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APRESENTACAO

Charlotte Krauss
Christina Ramalho

O primeiro nimero da Revista Epicas abre portas para a divulgacdo de estudos
relacionados as formas ou expressdes épicas de todos os tempos e lugares. Na chamada para
publicacdo, apresentamos trés questdes de natureza tedrica sobre o género épico: 1. Como
descrever ou definir a epopeia ou o épico se olharmos, de forma ampla, para a producao literaria
e artistica de todas as culturas e épocas?; 2. Que teorias poderiam realmente permitir a andlise,
em uma perspectiva comparativa, das diversas formas do épico e de suas muitas adaptacdes
artisticas?; e 3. No que diz respeito a definicdo de géneros literarios, é oportuno examinar o épico
como um género em si mesmo? Ou seria o épico um aspecto independente de qualquer género
— que podemos recuperar tanto na narrativa épica como na poesia lirica e nas manifestacoes

dramaticas?



Os textos que integram o DOSSIE desta edi¢do respondem cada qual & sua maneira a
alguma ou a algumas dessas questdes. Vejamos.

Anazildo Vasconcelos da Silva, em “A mimese épica por emulagao”, reflete, teoricamente,
sobre a emulagdo como um recurso épico. O pesquisador propde uma operacionalizacdo da
emulacdo épica do Modelo e do Herdi na constituicdo da épica moderna e pés-moderna. A
proposta do trabalho é demonstrar a emulagao épica, concebida como recurso mimético inerente
a propria elaboracao literaria da epopeia.

O saudoso pesquisador e professor Bassirou Dieng, grande especialista no género épico
que ha pouco nos deixou, elabora, em seu “Estudo tedricas de epopeias africanas”, um quadro
dos principais temas e da narrativa épica africana. Trata também da epopeia a partir do viés da
oralidade, considerando-a como um sistema do qual fazem parte oradores e ouvintes. Além disso,
aborda o género e o mito na diacronia.

Luana Quattrocelli, por sua vez, em “Fuerunt ante Homerum poetae. Percurso da poesia
épica pré-homérica, entre oralidades e imagens” visita algumas proposicdes metodoldgicas e
estabelece relagdes entre representacdes imagéticas gregas (dos séculos XV-XIll a. C) e o universo
que ela identifica como “pré-histéria da epopeia grega”.

Ja Danielle Buschinger direciona-se a uma questdo relevante. Especificando um objeto de
analise, a epopeia georgiana Le Chevalier a la peau de tigre, a pesquisadora discute a
receptividade critica e os critérios que determinam e mesmo indeterminam o género literdrio de
producdes literarias. A obra em foco é definida pluralmente como epopeia, Ritterromance,
romance cavalheiresco e mesmo como uma narrativa de amor cortés.

Fabio Mario da Silva volta-se para a produgao épica portuguesa de autoria feminina e nos
traz, em “0O épico escrito por mulheres na Pensinsula Ibérica: Bernarda Ferreira de Lacerda (1595-
1644) e Soror Maria de Mesquita Pimentel (1581-1661)”, duas pioneiras da expressao épica na
Peninsula Ibérica, mas que, ainda hoje, carecem de estudos académicos e de reconhecimento
critico.

Em “A epopeia pdés-moderna portuguesa: dissimulacao e simulacdo em As Quybyrycas”,
Murilo da Costa Ferreira estuda a surpreendente obra épica de Antonio Quadros, uma epopeia

pds-moderna, transversal a épica pds-colonial, que se centra nas antinomias da modernidade da



cultura portuguesa e no potencial de seus debates. Na contramdo do que se vé em Mensagem,
de Fernando Pessoa, a obra de Quadros desconstréi o messianismo e pée em foco, criticamente,
aspectos da realidade portuguesa.

“Palidos épicos: a perda do tom épico do samba-enredo carioca no século XXI”, de Bruno
Ferrari, une a visdao do épico a tradicdo do samba-enredo, verificando as discrepancias entre o
modo como se configuravam os sambas do século XX e os que, no século XXI, parecem denotar
cada vez maior mercantilizacdo do desfile das escolas de samba. Segundo o pesquisador, essa
mercantilizacdo afasta esse género musical da foca cultural do epos, tdo traduzido nos sambas do
século XX.

Na SECAO LIVRE, encontram-se dois artigos que contemplam, criticamente, obras
relevantes de expressao literaria em lingua portuguesa.

Em “A Mensagem: entre Agostinho da Silva e Fernando Pessoa”, Celeste Natdrio e Renato
Epifanio propdem um didlogo entre a épica pessoana e obras do fildsofo luso-brasileiro Agostinho
da Silva. O texto parte do conceito de “encenacdo do saber” para estabelecer conexdes possiveis
sobre os pontos de vista da Silva e de Pessoa em relagdao a no¢do de Quinto Império.

Sandra Sacramento, em “Paraguacu, Moema e lracema: razdo e esquecimento”,
concentra-se em trés personagens femininas da Literatura Brasileira, as épicas Paraguacu e

|II

Moema, e Iracema, a “virgens dos labios de mel”, do romancista José de Alencar. A partir delas,
e sob o viés do estudo da alteridade, em relacdo ao indigena brasileiro, e da representacdo e da
insercdao social e cultural da mulher, Sacramento compara os olhares criticos de Montaigne,
Rosseau e Olympe de Gouges.

Na secdao de RELATOS DE PESQUISA, reunimos trés textos, que apresentam resultados
obtidos ap6s o desenvolvimento de pesquisas em etapa de conclusdo de curso de graduacdo e de
mestrado.

O primeiro, de Everton de Jesus Santos, “A ironia no poema épico Marco do mundo, de W.
J. Solha”, traz uma sintese de seu trabalho de conclusdo do Curso de Licenciatura em Letras na
Universidade Federal de Sergipe, quando realizou analise da obra épica pés-moderna Marco do

mundo, de W. J. Solha, baseado em teorias sobre a ironia de Jankelévitch, Brait, Duarte,

Colebrook, Booth, Muecke, Kierkegaard, dentre outros, com a finalidade de verificar como o autor



traduziu, criticamente, questdes de ordem religiosa e aspectos relacionados as ideologias que
atuam na manipulagao das massas.

O segundo, “O heroismo épico em Zumbi, um sonho da igualdade, cordel de Gigi”, de
Luciara Leite de Mendonga, aborda a pesquisa também realizada por ocasido da conclusao do
Curso de Licenciatura em Letras, na Universidade Federal de Sergipe. O estudo centrou-se no
cordel sergipano centrado nas facanhas heroicas de Zumbi dos Palmares. Aproximando o cordel
do género épico, Mendonca refletiu sobres os tratamentos mitico e histdrico dado a famosa figura
de Zumbi, um dos maiores herdis da resisténcia negra a escravidao no Brasil.

Por fim, o terceiro, “A ldgrima de um Caeté, de Nisia Floresta, como corpus sensivel e
possivel para o 9° ano”, de Waldemar Valenca Pereira, descreve a pesquisa do Mestrado
Profissional em Letras, realizado na Universidade Federal de Sergipe, sob orientagdo de Christina
Ramalho. Fundamentado nas teorias de Anazildo Vasconcelos da Silva, Tzvetan Todorov,
Umberto Eco e Roland Barthes, somadas a visdes criticas de Silvio Romero, Marisa Lajolo e Regina
Zilberman, entre outros, Valenca elaborou uma metodologia de trabalho com o poema épico de
Nisia Floresta em uma turma do 9. ano do Ensino Fundamental, que envolveu a leitura completa
da obra épica da autora, a énfase em discussdes sobre o heroismo, a ilustracdo e a interpretacdo
do poema.

Esta apresentac¢do nao estaria completa se ndao destacassemos a excelente parceria que o
Centro Internacional e Multidisciplinar de Estudos Epicos (CIMEEP) mantém, desde 2014, com o
Projet Epopée e com o Réseau Euro-Africain de Recherches sur les Epopées (REARE).

O Projet Epopée, vinculado a Ouvroir da UMR Litt&Artes da Université de Grenoble Alpes
e dirigido por Florence Goyet, é um projeto comparatista, com espaco dedicado a publica¢cdes, o
Recueil Ouvert, que veicula artigos individuais e jornadas de estudos dedicadas ao género do
épico e uma bibliografia comparativa (500 titulos em seis linguas, até a presente data).

O REARE é uma rede internacional de pesquisadores, fundada por ocasido de um coléquio
realizado em 2000, em Dakar, organizado pela especialista em épica africana Lilyan Kesteloot-
Fongang (IFAN) e por Francois Suard, presidente honordrio da Société Rencesvals, que investiga a

épica romana e primeiro presidente do REARE. O REARE desenvolve estudos comparados entre



varias tradigGes épicas orais ou que partem da oralidade, principalmente as que integram
tradicOes africanas e as cangdes de gesta francesas.

Essas parcerias permitiram, neste nimero da Revista Epicas, a traducdo para o portugués
dos artigos de Bassirou Dieng, Luana Quattrocelli e Danielle Buschinger, publicados nas atas da
“Journée d’études du REARE (2015)”, na revista Le Recueil Ouvert (on-line) do Projet Epopée. Os
numeros seguintes apresentardo outros artigos traduzidos, o que possibilitard ao publico falante
da lingua portuguesa conhecer producdes relevantes que tém sido realizadas pelos
investigadores do REARE.

Certas de que este primeiro nimero da Revista Epicas abre portas para ampliar o interesse
pelo género épico e as formas hibridas que com ele dialogam, convidamos todos e todas a leitura
dos textos e a posterior visita virtual ao Centro Internacional e Multidisciplinar de Estudos Epicos,

o CIMEEP (www.cimeep.com) ao qual se vincula este periddico.
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PRESENTATION

Charlotte Krauss
Christina Ramalho

Le premier numéro de la Revista Epicas s’ouvre a la diffusion d’études sur la création et
les formes épiques de toutes les époques et de toutes les cultures. Lors de I'appel a publication,
nous avions posé trois questions tournant autour d’'une théorie de I'épopée : 1. Comment décrire
ou définir I'’épopée ou I'épique quand on souhaite respecter la production littéraire et artistique
de toutes les cultures et de toutes les époques ?; 2. Quelles théories pourraient permettre
d’analyser, y compris dans une perspective comparative, toutes les formes de I'épique et ses
diverses expressions artistiques ?; 3. Pour ce qui concerne la définition de genres littéraires, est-
ce gu’il convient de considérer I'épopée comme un genre littéraire a lui seul? Ou alors I'épique
serait-il plutét une caractéristique indépendante des genres littéraires — et donc pourrait-on
retrouver des traits épiques dans des textes narratifs, poétiques ou encore dramatiques? C'est de
maniéres différentes que les textes faisant partie du DOSSIER de cette édition répondent, chacun

a sa maniere, a une ou a plusieurs de ces questions. Voyons de plus preés.



Anazildo Vasconcelos da Silva, dans « A mimese épica por emulagdo » (« La mimésis épique
par émulation ») consacre une réflexion théorique a I'émulation comme moyen de la création
épique. Le chercheur propose d’appliquer le modeéle du héros de I'épopée ancienne a la création
d’épopées modernes et post-modernes. Son travail met en relief I'émulation épique, congue
comme un recours mimétique inhérent a la création littéraire de toute ceuvre destinée a étre
percue une épopée.

Le regretté Bassirou Dieng, éminent spécialiste du genre épique, qui nous a quitté il y a
peu de temps, esquisse dans son « Estudo tedricas de epopeias africanas » (« Etude théorique
des épopées africaines ») les principaux sujets et les stratégies narratives de I'épopée africaine. Il
analyse I'épopée sous I'angle de l'oralité qu’il considére comme un systéme réunissant les
orateurs et les auditeurs. L'épopée et le mythe sont ici abordés de fagon diachronique.

Luana Quattrocelli, quant a elle, s’intéresse dans « Fuerunt ante Homerum poetae.
Percurso da poesia épica pré-homérica, entre oralidades e imagens » (« Fuerunt ante Homerum
poetae. Parcours de poésie épique pré-homeérique, entre ora-lité et images ») a quelques
propositions méthodologiques et établit des relations entre les représentations de I'imagerie
grecque (des XV-XVllle siécles av. J.-C.) et I'univers qu’elle identifie comme la « pré-histoire de
I'épopée grecque ».

Danielle Buschinger aborde une question importante. En identifiant un objet d’analyse,
I’épopée géorgienne Le Chevalier a la peau de tigre, la chercheuse discute la réceptivité critique
et les criteres qui déterminent le genre d’une création littéraire. L'ceuvre étudiée présente une
définition multiple et peut étre percue comme une épopée, mais aussi comme un roman
chevaleresque ou encore comme un récit d’amour courtois.

Fabio Maria da Silva se tourne vers la production épique portugaise d’auteurs féminins et
nous présente, dans « O épico escrito por mulheres na Pensinsula Ibérica: Bernarda Ferreira de
Lacerda (1595-1644) e Soror Maria de Mesquita Pimentel (1581-1661) » (« L'épopée écrite par
des femmes dans la Péninsule Ibérique : Bernarda Ferreira de Lacerda (1595-1644) et Sceur Maria
de Mesquita Pimentel (1581-1661) ») deux pionniéres de I'expression épique de la Péninsule
Ibérique qui, de nos jours, sont toujours en attente d’études académiques et d’une véritable

reconnaissance de la part des critiques.



Dans « A epopeia pés-moderna portuguesa: dissimulacdo e simulacdo em As Quybyrycas
» (« L'épopée post-moderne portugaise : dissimulation et simulation dans As Quybyrycas »),
Murilo da Costa Ferreira étudie I'ceuvre surprenante d’Antonio Quadros, une épopée post-
moderne qui, inspirée de I'épopée post-coloniale, pointe les contradictions de la culture
portugaise et la profondeur des débats qu’elle inspire. A 'opposé de Mensagem de Fernando
Pessoa, I'ceuvre de Quadros déconstruit le messianisme et met en évidence, de fagon critique,
plusieurs aspects de la réalité portugaise.

L'article « Pdlidos épicos: a perda do tom épico do samba-enredo carioca no século XXI »
(« De pales épopées : la perte du ton épique dans la samba de Rio au XXle siecle ») de Bruno
Ferrari rapproche le regard sur I'épique de la tradition de la samba. Il montre les divergences
entre la configuration des sambas du XXe siécle et celle des sambas du XXle siécle, alors que les
défilés des écoles de samba semblent subir de plus en plus I'influence de la commercialisation.
Selon le chercheur, cette commercialisation affecte le genre musical et I'éloigne de I'influence de
I’épopée, pourtant si présente dans les sambas du XXe siecle.

Dans la SECTION LIBRE de la revue, deux articles contemplent, de fagon critique, des
ceuvres littéraires d’expression portugaise.

Dans « A Mensagem: entre Agostinho da Silva e Fernando Pessoa » (« A Mensagem: entre
Agostinho da Silva et Fernando Pessoa ») Celeste Natdrio et Renato Epifanio proposent un
dialogue entre I'épopée de Pessoa et les ceuvres du philosophe luso-brésilien Agostinho da Silva.
Le texte part du concept de « la mise en scene du savoir » pour établir des connexions possibles
entre les points de vue de Silva et de Pessoa en relation avec I'idée du Quint-Empire.

Sandra Sacramento, dans « Paraguacu, Moema e Iracema: razdo e esquecimento » («
Paraguacu, Moema et Iracema : raison et oubli ») s’intéresse a trois personnages féminins de la
littérature brésilienne épique, Paraguacu, Moema et Iracema, les « vierges aux lévres de miel »
du romancier José de Alencar. Ces personnages sont étudiés sous le signe de I'altérité en relation
avec la culture indigéne du Brésil, mais en prenant en compte également la représentation sociale
et culturelle de la femme. Sacramento s’appuie sur les regards critiques, comparés, de

Montaigne, Rousseau et Olympe de Gouges.
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Dans la section des COMPTES RENDUS DE PROJETS DE RECHERCHE, nous réunissons trois
textes qui présentent des résultats de projets entrepris dans le cadre d’une licence ou d’un
master.

Le premier texte, proposé par Everton de Jesus Santos sous le titre « A ironia no poema
épico Marco do mundo, de W. J. Solha » (« L'ironie dans le poéme épique Marco do mundo de W.
J. Solha ») constitue la synthese d’un travail de fin d’études de Lettres a I’'Universidade Federal de
Sergipe (Brésil). L'auteur rend compte d’une analyse de I'ceuvre post-moderne Marco do mundo
de W. J. Solha, analyse fondée sur des théories de 'ironie (entre autres par Jankelévitch, Brait,
Duarte, Colebrook, Booth, Muecke, Kierkegaard) et qui tente de vérifier par quels moyens
critiques Solha transpose des questions d’ordre religieux ainsi que des aspects reliés aux
idéologies pouvant manipuler les masses.

Le deuxieme texte, « O heroismo épico em Zumbi, um sonho da igualdade, cordel de Gigi
» (« L’héroisme épique dans Zumbi, um sonho da igualdade, cordel de Gigi ») de Luciara Leite de
Mendonca, rend compte également d’un projet de fin d’études réalisé dans le cadre d’un cursus
de Licence de Lettres a I'Universidade Federal de Sergipe. L’étude s’intéresse au roman populaire
de Sergipe consacré aux exploits héroiques de Zumbi dos Palmares. En rapprochant le roman
populaire du genre épique, Mendonca réfléchit aux adaptations mythiques et historiques qu’a
connues le célébre personnage de Zumbi, I'un des plus grands héros de la résistance noire a
I’esclavage au Brésil.

Enfin, le troisieme texte, « A Idgrima de um Caeté, de Nisia Floresta, como corpus sensivel
e possivel para 0 9° ano » (« A ldgrima de um Caeté de Nisia Floresta, une lecture a proposer aux
classes de 3e ») rend compte d’un projet de recherche dans le cadre du Master d’éducation en
Lettres, réalisé a I'Universidade Federal de Sergipe sous la direction de Christina Ramalho. En se
fondant sur les théories d’Anazildo Vasconcelos da Silva, Tzvetan Todorov, Umberto Eco et Roland
Barthes, complétées par les travaux critiques de Silvio Romero, de Marisa Lajolo et de Regina
Zilberman, entre autres, Valenca établit une méthodologie de travail appliquée au poeme épique
de Nisia Floresta, lue dans une classe de 3e. Le projet comprend la lecture intégrale de I'ceuvre
épique en question, la mise en contexte par des discussions sur |I'héroisme, l'illustration et

I'interprétation du poeme.
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Cette présentation ne serait pas complete sans que nous soulignions I'excellent
partenariat que le Centro International e Multidisciplinar de Estudos Epicos (CIMEEP) [Centre
International e Multidisciplinaire d’Etudes Epiques] entretient depuis 2014 avec le Projet Epopée
et avec le Réseau Européen et Africain de Recherche sur I'Epopée (REARE).

Le Projet Epopée, hébergé par I'Ouvroir de I'UMR Litt&Arts de I'Université Grenoble Alpes
et dirigé par Florence Goyet, est un projet comparatiste, comprenant un espace dédié a I'édition,
le Recueil Ouvert, qui publie articles individuels et journées d'étude consacrés au genre de
I’épopée, et une Bibliographie comparatiste (500 titres en six langues a ce jour).

Le REARE, lui, est un réseau international de chercheurs, fondé en 2000 a Dakar, a
I'occasion d’un colloque organisé par la spécialiste des épopées africaines Lilyan Kesteloot-
Fongang (IFAN) et Francois Suard, Président honoraire de la Société Rencesvals pour I'étude des
épopées romanes. Le REARE compare différentes traditions épiques orales ou issues de |'oralité,
telles les traditions africaines et la chanson de geste francaise.

Ces partenariats ont notamment permis, dés ce premier numéro de la Revista Epicas, la
traduction en langue portugaise de trois articles francais, ceux de Bassirou Dieng, Luana
Quattrocelli et Danielle Buschinger, précédemment publiés dans les actes de la « Journée
d’études du REARE » de 2015 dans Le Recueil Ouvert du Projet Epopée. Les numéros suivants
présenteront d'autres articles de Le Recueil ouvert. Toutes ces traductions permettront au public
lusophone de prendre connaissance d’importantes études menées par des chercheurs de REARE.

Convaincues que ce premier numéro de la Revista Epicas parvienne a ouvrir les portes a
un intérét toujours plus grand pour I'épopée ainsi que pour les formes hybrides qui entrent en
dialogue avec elle, nous vous invitons chaleureusement a la lecture des articles ainsi qu’a une
visite virtuelle du Centro International e Multidisciplinar de Estudos Epicos, le CIMEEP

(www.cimeep.com) auquel est rattaché ce périodique.
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SILVA, Anazildo Vasconcelos da. A mimese épica por emulagdo.
In: Revista Epicas, Ano 1, N. 1, Jun 2017, p. 14-35.

A MIMESE EPICA POR EMULACAO
THE EPIC MIMESE BY EMULATION

Anazildo Vasconcelos da Silva
Universidade Federal do Rio de Janeiro

RESUMO: O estudo compreende uma reflexdo sobre o investimento semiolégico da mimese no discurso épico,
suporte tedrico para formulagdo da Mimese épica por emulagéo, e uma operacionalizagdo da emulagdo épica do
Modelo e do Herdi na constituicdo da épica moderna e pds-moderna. A proposta do trabalho é demonstrar que a
emulagdo épica, concebida como recurso mimético inerente a elaboragdo literdria da epopeia, constitui um
mecanismo tedrico-critico indispensavel para resgatar a perspectiva critico-evolutiva da épica ocidental, do
classicismo greco-romano ao pés-modernismo.

Palavras-chave: Discurso épico; Emula¢do; Mimese; Poesia épica.

ABSTRACT: The study includes a reflection on semiological investment of mimesis in epic discourse, theoretical
support for the formulation of Mimesis by emulation, and an implementation of emulation model and epic hero in
the Constitution of the modern and postmodern epic. The proposed work is to demonstrate that the epic emulation,
designed as a resource inherent in drawing up the Mimetic literary epic, is a theoretical and operational mechanism
essential to rescue the critical perspective-the epic Western evolutionary, Greco-Roman classicism to
Postmodernism.

Keywords: Epic discourse; Emulation; Mimesis; Epic poetry.

Introdugdo
Quando trabalhava na fundamentacdo tedrica das semiotizacdes literarias do discurso?,

nucleo primario de minha pesquisa académica, retomei a proposta aristotélica dos géneros

1SILVA, Anazildo Vasconcelos da. Semiotizagao literaria do discurso. Rio de Janeiro: Elo, 1984.



literarios como suporte para repensar a mimese na instancia fundadora do discurso, concebendo-
a, sob o novo enfoque epistemoldgico, como principio semiético fundador da criagdo artistica,
gue, semiologicamente investido nos discursos, configurava-se na elaboracdo discursiva dos
mimemas. Posteriormente, refletindo sobre o investimento mimético do discurso lirico e do
discurso narrativo, formulei, a parte do suporte tedrico das semiotizacGes literdrias, o
processamento semiodtico da “Mimese lirica por referenciacdio e da Mimese narrativa por
contextualizacdo”?, em fungdo das quais se distinguem a mimese literdria na lirica e na narrativa
de ficcdo, respectivamente. Conceber o investimento mimético na instdncia fundadora do
discurso, além do suporte tedrico operacional da Referenciagdo Poética e da Contextualizagao
Narrativa para o estudo e analise do poema e do romance, abre uma nova perspectiva para
repensar os géneros literdrios.

Para formulacdo da mimese épica por emulacdo, objetivo dessa nova reflexdo sobre o
investimento da mimese no discurso épico, é necessario considerar o pressuposto tedrico de que
o discurso épico, caracterizado pela dupla instdncia de enunciacdo, a narrativa e a lirica, e ndo
podendo prescindir de nenhuma delas, define-se por sua natureza hibrida. E mais, se a
especificidade do discurso épico ndo se define nem pela instancia narrativa nem pela lirica
articuladas independentemente, mas tdo somente pela instdncia de enunciacdo hibrida do eu
lirico/narrador, entdo ele deve ser reconhecido em si mesmo como um discurso auténomo. A
instancia de enunciacdo duplamente semiotizante do eu lirico/narrador distingue o discurso épico
dos demais, inclusive daqueles que Ihe fornecem a geratriz hibrida, o narrativo e o lirico, que sao,
em contraposic¢ado a ele, discursos de instancias de enunciagao unissemiotizantes.

Conclui-se que a mimese, investida semiologicamente no discurso épico, instaura
simultaneamente, em suas instancias estruturantes, as mesmas condi¢des miméticas de criacao
gue investem os discursos lirico e narrativo, hibridadas na instancia de enuncia¢do épica do eu
lirico/narrador. Ai esta a fundamentacdo tedrica basica da dupla semiotizacdo do discurso épico
e de sua natureza hibrida, conforme resumi no paragrafo anterior, que serve de suporte para a

formulacdo, em continuidade, da mimese literdria na épica.

2Ver: SILVA, Anazildo Vasconcelos da: “Referenciagdo poética e contextualizagdo narrativa”. In: Revista de Letras da UVA:
Rio de Janeiro 2 (abr. 2001), p. 55-86. E o capitulo A referenciagdo poética. In: SILVA, Anazildo Vasconcelos da. Quem canta
comigo: representagdes do social na poesia de Chico Buarque. Rio de Janeiro: Garamond, 2010.
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A mimese épica por emulagao, semiologicamente constituida pela hibridagao da mimese
lirica por referenciagdo e da mimese narrativa por contextualizacdo, configura os recursos
semiotizantes da referenciacdo poética e da contextualizacdo narrativa na elaboracao literaria da
epopeia. Assim posto, farei uma operacionalizagao tedrica da emulagao épica no curso da épica
ocidental, com o intuito de motivar, a partir da exploracao do potencial mimético da emulacao,
uma nova concepgao critica que sirva de suporte para o resgate da epopeia, reconhecendo que a
épica constitui, em sua evolucdo, uma expressado artistica legitima da cultura ocidental através
dos tempos, da antiguidade classica a atualidade pds-moderna.

A emulagao da tradigao épica, do modelo e do herdi sdo recursos miméticos de que os
poetas épicos se utilizam desde sempre, através dos quais filiam suas obras ao género,
configuram-nas no percurso particular de suas respectivas literaturas nacionais e as inserem, por
fim, no curso da épica ocidental. Além dessa funcdo geral de reconhecimento da natureza épica
das obras, exercem outras especificas, por exemplo, de atualizacdo da concepgdo épica e da
identidade heroica, adequando a criacdo de novas epopeias as diferentes concepgoes literarias
que, investidas no discurso épico, induzem, igualmente, a criagdo de novos recursos miméticos
da emulacdo épica. Em resumo, a emulacdo épica constitui um instrumental discursivo que,
vinculando as epopeias umas as outras no ambito das Retodricas, das Matrizes e dos Modelos
épicos, afere-lhes a identidade épica.

S30 trés Retdricas®: A Cléssica, investida na Matriz épica cldssica, compreende o Modelo
épico classico, o Modelo épico renascentista, o Modelo épico arcade-neoclassico e o Modelo
épico parnasiano-realista, que se distinguem, respectivamente, pelas concepcdes literdrias
Classica, Renascentista, Arcade-neocldssica e Parnasiana-realista investidas no discurso épico, e
se constituem pela emulacdo direta do modelo que lhe é imediatamente anterior e pela emulacao
indireta dos demais que o antecedem; a Romantica, investida na Matriz épica romantica, integra
os Modelos épicos medieval, barroco, romantico e simbolista-decadentista, igualmente
diferencados e constituidos; e a Moderna, investida na Matriz épica moderna, integra os Modelos

épicos moderno e pds-moderno, distinguidos e constituidos da mesma forma.

3Ver em SILVA, Anazildo Vasconcelos da; RAMALHO, Christina. Histéria da Epopeia Brasileira. Rio de Janeiro: Garamond,
2007, v.1.
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As Retoéricas Classica e Romanica se sucedem alternadamente, ora uma ora outra,
configuradas em segmentos espaciotemporais distintos e excludentes, nos quais as Matrizes
épicas Cldssica e Romanica se alternam igualmente, configuradas em seus respectivos modelos
épicos. A Retdrica Moderna, constituida no século XX, instaura uma nova dimensdo espacio-
temporal, impedindo a sucessdo alternada das Retdricas Classica e Romantica, e investe a nova
Matriz épica moderna que impede, igualmente, a sucessao alternada das Matrizes épicas classica
e romantica. Simultaneamente integradas na nova dimensdo espaciotemporal da Retérica
Moderna, as Retodricas Classica e Romantica configuram-se espacial e temporalmente na nova
imagem de mundo fundacional da modernidade. Consequentemente, e de igual modo, as
Matrizes épicas Cldssica e Romantica integram a nova Matriz épica moderna que, investida no
discurso épico, configura os modelos épicos das matrizes consumadas na constituicdo épica dos
seus dois novos modelos, o moderno e o pés-moderno, fazendo das epopeias neles diferencados,
matéria épica das novas epopeias moderna e pés-moderna.

Assim posto, vou configurar a emulacdo épica textualmente, constituida em seu préprio
mecanismo mimético funcional, em passagens selecionadas aleatoriamente de varias epopeias,
de diferentes Retdricas, Modelos e Literaturas, sem a preocupacao de uma sistematizacao critica

das abordagens.

1. Emulagao épica do modelo

Comecgo a configuragdo “in media res”, emulando o sabio grego, o troiano e o luso, com
0s épicos renascentistas que, inseridos no movimento histdrico de resgate da cultura greco-
romana, instauraram a tradicao épica nas modernas literaturas europeias, tomando os poetas
Homero e Virgilio como modelo, ambos referenciados e contextualizados nas novas epopeias
renascentistas através dos inovadores recursos miméticos da nova concepc¢ao literdria
renascentista investida no discurso épico. A emulacdo da tradi¢do classica esta configurada, por
exemplo, em La Franciade (1572) de Pierre de Ronsard, Os Lusiadas (1572) de Luis de Camdes,
Araucana de Alonso de Ercila, (1569-1589), Jerusalém Libertada (1581) de Torquato Tasso, A
rainha das Fadas (1590) de Edmund Spenser e, por Ultimo, De Gestis Mendi de Saa (1563) de José
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de Anchieta, que, além de ser anterior as outras citadas, é também a primeira epopeia brasileira
e a primeira escrita na Ameérica.

Destaco do cultuado grupo renascentista, Luis de Camdes que, emulando a épica classica
em Os Lusiadas (1572), a partir de Homero e Virgilio, constréi a identidade épica do seu poema
através do recurso mimético de explicitacdo da intencdo literaria (Invocacdo, Proposicdo,
Dedicatéria, Narragao e Epilogo), e o insere no curso da épica ocidental pelo recurso mimético de
referenciacdo do modelo “Cessem do sabio grego e do troiano.../ Cale-se de Alexandro e de
Trajano/ As vitdrias que contaram.../ Cesse tudo que a musa antiga canta/Que um valor mais alto
se alevanta” (CAMOES, 1980, p. 76), atualizando a concepcdo épica cldssica na nova concepgdo
épica renascentista.

Camodes, pela grandiosidade de seu poema e a identidade cultural e linguistica de Portugal
com Brasil, foi o modelo literdrio instituido pela épica brasileira para o reconhecimento das
epopeias que integram seu percurso, e para a projecao delas no curso da épica ocidental. A partir
dele, a épica arcade-neoclassica emulou a renascentista, que foi emulada pela parnasiana-
realista, referenciada e contextualizada em todas as epopeias dos dois periodos. A emulagdo
épica do modelo camoniano na constituicdo do modelo épico moderno, através de novos
recursos miméticos, de que é exemplo Mensagem (1934) de Fernando Pessoa, e Invencgdo de
Orfeu (1952) de Jorge de Lima, entre outros, converte Os Lusiadas em matéria literaria da nova
epopeia moderna.

S3ao varios os recursos miméticos de que se serve Fernando Pessoa, explorando a
liberdade criadora da concepcao literaria modernista, para a emulacdo do modelo camoniano na
construcdo épica de Mensagem, como o da contextualiza¢do narrativa do mesmo segmento
histérico que serve de contexto para a viagem de ida de Vasco da Gama, da terra para o mar
mitico, para configuracao do segmento mitico que serve de contexto para a viagem de volta de
Dom Sebastido, do mar mitico para a terra, e o da atualiza¢cdo da galeria dos herdis com a inclusdo
de Vasco da Gama, para emular a identidade heroica portuguesa na constituicdo épica do herdi
de seu poema, e muitos outros. Destaco, porém, por sua singularidade, o recurso mimético da
emulacdo metafdrica de que se serve Pessoa para recriar o descenso do Adamastor em Os

Lusiadas na ascensdo de Vasco da Gama em Mensagem.
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Narracdo do Descenso do Adamastor:

Porém ja cinco sdis eram passados/ Que dali nos partiramos, cortando/ Os mares nunca
doutrem navegados, / Prosperamente os ventos assoprando, / Quando uma noite, estando
descuidados/ Na cortadora proa vigiando, /Uma nuvem, que os ares escurecem, / Sobre nossas
cabegas aparece.

Tdo temerosa vinha e carregada,/ Que pds nos coragées um grande medo;/ Bramindo, o negro
mar de longe brada,/ Como se desse em vdo nalgum rochedo/ - O Potestade (disse) sublimada:/
Que ameaco divino ou que segredo/Este clima e este mar nos apresenta,/ Que mor cousa
parece que tormenta?

N3o acabava, quando uma figura/ Se nos mostra no ar, robusta e valida, / De disforme e
grandissima estatura (CAMOES, 1980, p. 337/38).

Nos seis versos da primeira oitava, o herdi, assumindo a instancia enunciativa do eu
lirico/narrador, configura, no curso histérico da viagem, um contexto de normalidade (noite,
cortando o mar, ventos prdsperos, vigiando descuidados), que vai se transformar a partir dos dois
ultimos versos até o final da segunda oitava, com uma subita perturbacdo sonora e visual da
atmosfera (a nuvem, os ares escurece/ temerosa e carregada/ grande medo/ bramindo/ negro
mar/ de longe brada/ tormenta/ ameaco divino/ segredo), preparando o aparecimento do
gigante (figura que se mostra no ar) nas oitavas seguintes. O heréi Vasco da Gama testemunha
maravilhado a passagem do Gigante do plano mitico (invisivel) para o plano histérico (visivel).

Vejamos a narragdo da ascensao de Vasco da Gama:

Os Deuses da tormenta e os gigantes da terra/ Suspendem de repente o ddio da sua guerra/ E
pasmam. Pelo vale onde se ascende aos céus/ Surge um siléncio, e vai, da névoa ondeando os
véus, / Primeiro um movimento e depois um assombro. / Ladeiam-no, ao durar, os medos,
ombro a ombro, /E ao longe o rastro ruge em nuvens e clardes.

Embaixo, onde a terra ¢, o pastor gela, e a flauta/ Cai-lhe, e em éxtase vé, a luz de mil trovdes,
/ O céu abrir o abismo a alma do Argonauta (PESSOA, 1990, p. 81).

A ascensdo de Vasco da Gama é uma metafora estrutural da descensdo do Adamastor, ou seja, a
transfiguracdo mitica do herdi configura-se na inversdo estrutural do aparecimento do gigante.
Em Os Lusiadas, Vasco da Gama esta agindo no plano histérico da viagem, quando uma situagao
estranha chama sua atencdo, e ele contempla maravilhado a passagem do gigante Adamastor do
plano mitico para o histérico. Em Mensagem, o gigante esta agindo no plano mitico da viagem,
guando uma mudanca subita chama sua atencdo, e pasmo assiste a passagem do herdi Vasco da

Gama do plano histdrico para o mitico.
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Fernando Pessoa emula o episddio lirico do Adamastor nao a partir do plano histérico do
poema de Camdes, metonimicamente como esperado, mas do plano mitico, metaforicamente,
ou seja, o eu lirico/narrador camoniano centra o relato no plano histdrico, e o pessoano centra a
emulac¢do no plano mitico do poema, invertendo a perspectiva estruturante do relato.

Resumindo: o eu lirico/narrador configura, no curso mitico da viagem o contexto
agenciado pelo Gigante, quando sua atengdo é desviada do seu afazer para uma situagdo estranha
que o assombra (trés primeiros versos) e, em seguida, configura a perturbacdo no contexto mitico
(versos 4 e 5), que prepara a aparicao do “assombro”, ou seja, a alma do heréi percebida no plano
invisivel (verso 6), levando medo e deixando na sua passagem um rastro sonoro e luminoso (verso
7 e 8). A transfiguracdo do herdi, percebida pelo gigante no plano mitico (“assombro”), sé é
percebida pelos sentidos humanos através da perturbagado que sua passagem provoca no cendrio
material.

Por isso ndo podemos figurar o heréi de baixo para cima, em sua apari¢do na dimensao
mitica, sendo como um assombro, um fantasma. Ou seja, o Adamastor, invisivel no plano mitico,
torna-se visivel no plano material (descenso), com Vasco da Gama ocorre o inverso, invisivel no
plano material faz-se visivel no mitico (ascensdo). Para os olhos da carne, o mundo dos seres
miticos € um vazio (siléncio) e seus habitantes invisiveis para nossos olhos sao fantasmas
(assombros). E de baixo, s6 podemos perceber a transfiguracdo do heréi por seus efeitos na
matéria, conforme registrados na ultima estrofe.

Jorge de Lima faz em Inveng¢do de Orfeu uma formidavel utilizacdo da emulagao da épica
ocidental na construcdo da épica moderna, tanto na concepc¢do épica quanto na elaboracdo
literaria da matéria épica. O poeta, a partir da afinidade entre as matérias épicas de seu poema e
o de Dante, emula a concepc¢do épica da Divina Comédia (Inferno — Purgatdrio — Paraiso) na
arquitetura literdria de sua ilha que, verticalizada espacialmente como o modelo, projeta-se
tridimensionalmente:

a) Céu da ilha: mundo espiritual — dimensdo mitica da matéria épica — plano maravilhoso
do poema
b) Ch3do da ilha: mundo material — dimensdo real da matéria épica — plano histérico do

poema
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c) Mar da ilha: dimensdo poética da elaboragao literaria da matéria épica — plano literario

do poema
Emulando a concepcao épica da Divina Comédia, o poeta institui Dante — que foi guiado
por Virgilio que, por seu turno, emulou Homero — como seu guia, configurando em seu poema o
caudal intertextualizado da épica ocidental, do qual destaco as vertentes renascentista de
Camoes e a medieval de Dante, as duas mais abundantes, para exemplificar a mimese épica por
emulacdo na construcdo da épica modernista. Jorge de Lima ndo emula Camodes e Dante apenas
como modelo, ele ressemiotiza Os Lusiadas e a Divina Comédia no ato de criacdo do seu novo
poema, referenciando os poetas e suas respectivas obras abundantemente ao longo dos 10

cantos de sua epopeia. Segue-se uma breve sequéncia de exemplos:

Um bar3o assinalado/ sem brasdo, sem gume e fama/ cumpre apenas o seu fado/ amar, louvar
sua dama/ dia e noite navegar/ que é de aquém e de além-mar/ a ilha que busca e amor que
ama (LIMA, 1980, p. 15).

Vés sabeis onde estdo as latitudes, / longitudes, limites, Tordesilhas/ e as fronteiras fechadas
para as ilhas. / Mas além dessas firmes certitudes, / ha o tunel que Virgilio descobriu/ e onde o
odio torcicola as criaturas, / os labios quais dois calos, e as ilhargas/ como as asas. Dos passaros
convulsos, / patas ungueadas, breves mas amargas, / agarradas a si, de si expulsas/ pelo tubo
das ventas que tremeu/ um bramido tdo fundo, tdo danado/ que o proprio ddio
desencarcerado, / ziguezagueou do inferno que o ferveu (LIMA, 1980, p. 16/7).

E uma noite no mar o Tormentério Cabo / a Tétis emprenhou; e o 6rgdo monstruoso/ pdde ser
construido oculto sobre a ilha:/ converteu-se-lhe em som a terra dura, e os 0ssos/ em penedos,
e os pés em dois pedais andando/ sobre o Umido elemento e a boca desferiu/ o canto imenso.
Agora eu vos direi que Tétis/ é voluta e paixdo ou essa mulher sem sombra/ repercutida e so
dentro do tempo e o espaco./ O érgdo fora construido em meio a nave como/ um litdrgico altar
para seu canto alterno./ E o teclado em verdade ¢é de asas modelado/ despaisado clangor como
0s nomes sem corpo./ Tétis o agita: e o enorme orago reproduz/ o mais doce momento, o ato
de pura graga/ ante cuja rosacea é encanto e desencanto./ Mas tudo é esse destino e essa aria
consentida/ dessa atriz, dessa beata ou dessa prostituta/ ou da despida Rute - a doce e jovem
tisica (LIMA, 1980, p. 29).

Restelo continua gémeo astral,/ sempre sol duplo gravitando em poemas;/ aprouve-lhe essa
oOrbita casual/ como em lemuria foi varios sistemas./ Se tudo flui em eixo diagonal,/ nada lhe
impede de aclarar teoremas/ e predizer agruras camonianas/ muito além dessas cartas
taprobanas (LIMA, 1980, p. 49).

O Meméria dos mares, Taprobana, / sou da raca de nautas submergida. / E este monstro! Que
monstro tdo antigo! / Tdo puro Adamastor, tdo reversivo, / tdo grosso deus, tdo pura geografia!
/ Ndo quero exatiddes nem astrolabios. / Ontem se arou a terra, replantou-se/ a progénie dos
seres indivisos (LIMA, 1980, p. 54).

Estavas, linda Inés, repercutida/ nesse mar, nessa estatua, nesse poema,/ e tdo justa e tdo plena
e coincidida,/ que eras a alma da vida curta; e extrema/ quando se esvai na terra a curta vida./
Tu te refluis na vaga desse tema,/ eterna vaga, vaga em movimento,/ agitada e tranquila como
o vento. (LIMA, 1980, p. 71).
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Alighieri, desejo repousar/ sob a luz numeral das Trés Beatrizes./ Venho de m3os cruéis, maios
sem lirios,/ perseguido de espadas e de gritos./ O lento regressar entre perigos,/ por grosseiros
arautos fustigado,/ perdidos meus amores, meus descansos,/ flores, ocasos, zéfiros, cascatas./
A febre me animou que me inflamava,/ nesse cémoro nu me dessedento./ A tarde cai. O vento
passa. Eu vivo. / Eu corruptivel. Eu estou chorando/ o suor das camisas despojadas. / Beatriz!
Beatriz! exclamo de repente. / E de repente alguém responde do ermo:/ "Verds, do cimo ao
circulo tércio atento, / Beatriz mais acima revelada." /Olhos algando, a Musa bem-amada, /
divisei-a (era bela, 6 marejada, / da eterna luz, em refragdo, somada) ;/ pobre mortal, do pélago
emergindo, / algo os meus olhos em Beatriz fitando-os. / Dante. falo por ti, por mim. por quem?
/ As palavras fiéis ligam-me a ti, / com teus augurios, nimeros e circulos. / O, ndo temeste, por
me dar guarida:/ eu como tu, nds todos os mortais/ penetramos um dia o inferno horrente!
(LIMA, 1980, p. 95).

Viagem e ilha/ a mesma coisa/ e um vento sé/ banhando livre/ o poema ivre/. Guia e Alighieri/
pisam a loisa/ em que anda J6. / Participante/ loisa flutuante. / Nave de india/ desse maior, /
rumo de um s6/ e de nenhum. / Pais comum (LIMA, 1980, p. 124).

Era uma vez um povo de marujos/ que quis passar as Indias impossiveis, / dobrando cabos,
mogambiques, bacos, / nadando em Africas desertas e armadilhas/ A heranca em meu sangue,
devastada! / O piloto afogado, 6 rei sem nau! (LIMA, 1980, p. 146).

Amo-te "idioma-vasco", sempre ouvido/ no clima dessas quiloas afogadas, / esses mares antigos
navegados, / escorbutos comendo a lingua viva, / sebastianismos vendo irreais reinos, / essa
linguagem toda, minha fala (LIMA, 1980, p. 147).

Existes, linda Inés, repercutida/ nessa plaga de sonho, nesse poema,/ e tdo lua dormida e
coincidida/ entre luares, de subito diadema,/ que a trajetéria muda mais renhida,/ e te refluis
na vaga desse tema,/ constante vaga, vaga em movimento,/ prodiga e vinda como o proprio
vento (LIMA, 1980, p. 186).

Amo os herodis do poema iguais ao canto/ em si, comunicantes, sobre as aguas,/ e mesmo
informacdes de musas nossas,/ dangarinos nevados, naves, falo/ de tudo, de engenheiros, de
maxilas,/ de vimes, vice-reis, Camdes meu bardo,/ e os vivarios, salitres, equindcios,/ esse mapa
venoso irriga os versos (LIMA, 1980, p. 188).

Afinal afastando-nos da costa/ para danar as calmarias, vimos/ o reverso das coisas e dos seres/
com a nudez dos primeiros achamentos;/ pois além dos infernos existia/ inda um mundo
esperando caravelas;/ entre a carne aderida e os ossos frios,/ sobre os golfos de Dante e os
purgatdrios/ havia a face achada de Beatriz;/ _ alegria, chamemos-lhe com o nome/ de uma
outra realidade fecundada (LIMA, 1980, p. 211).

Invengdo de Orfeu é uma epopeia moderna que, pela elaboracdo literaria da matéria épica
a partir do didlogo intertextualizado com Os Lusiadas de Camodes e a Divina Comédia de Dante,
exemplifica a utilizacdo da emulagdo da épica ocidental na construcao da épica moderna.

A emulacdo épica do heréi é tdo importante para o reconhecimento da epopeia quanto a
do modelo, ja que compartilham a dupla funcdo de filiar a epopeia a tradicao épica e inseri-la no
curso da épica ocidental, mas, a par disso, exercem outras funcdes diversas. Exemplificarei, a
seguir, a emulacdo épica do herdi, dentro do mesmo critério de liberdade aplicado na

exemplificacdo anterior do modelo.
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2. A emulagao épica do heréi

Colombo (1886) de Manuel Araujo Porto Alegre é um poema com cerca de 24.000 versos
decassildbicos brancos e estrofacdo irregular, distribuidos ao longo de um prélogo e mais 40
cantos. Explicita a intengdo épica e faz a integracao da tradi¢do épica pela emulagao discursiva de
modelos épicos anteriores, constituindo uma manifestacdo legitima do discurso épico no século
XIX, investido pela concepc¢ado literaria romantica. Realiza uma matéria épica pré-existente, que
funde a dimensao real do descobrimento da América por Cristdvao Colombo, com a dimensao
mitica do mar desconhecido, além de aderéncias miticas cristd, cldssica e indigena, que se
manifestam, respectivamente, nos planos histérico e maravilhoso do poema.

Porto Alegre deu a Literatura Brasileira, com sua obra prima, o privilégio de ostentar uma
monumental epopeia da civilizagdo americana, a primeira a conceber uma matéria que funde na
elaboracdo literdria a dimensdo mitica das civilizagdes da América pré-colombiana com a
dimensdo histéorica da América pds-colombiana. O pioneirismo de Porto Alegre garante a
permanéncia de Colombo no curso da épica brasileira, seja pela emulacdo da concepcao épica,
seja pela referéncia poética a obra ou ao herdi, confundidos metonimicamente na homonimia do
titulo do poema.

Vitima exemplar da intolerancia e da incapacidade da critica em reconhecer a
permanéncia e evolugdo da epopeia no curso da épica brasileira e ocidental, o poema de Porto
Alegre foram sumariamente julgado e condenado por ser a epopeia uma forma poética
ultrapassada, pela exagerada pretensdo poética do autor que, além das imperfeicdes métricas e
estilisticas, apresentava incorrecées histdricas, um prélogo demasiadamente longo e
desnecessario, e outras incongruéncias.

Vamos ao Prélogo: o Modelo épico romantico, como os demais que integram a Retdrica
Romantica, centra o relato na dimensdao mitica da matéria épica e estrutura-se do plano
maravilhoso para o histérico, situando o herdi primeiramente no plano maravilhoso, de onde
caminha para atuar no plano histérico. Porto Alegre ndo podia, obviamente, iniciar seu poema
centrando o relato na dimensao mitica da américa pré-colombiana, e muito menos apresentar o
herdi entre os indios. Entdo concebeu o Prélogo, onde faz uma contextualizacdo histérica da

tomada de Granada em dois de janeiro de 1492, com a rendi¢ao do rei mulgumano Boabdil que
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entrega as chaves da cidade aos reis catdlicos Fernando |l de Aragao e Isabel | de Castela, ato final
de encerramento dos oito séculos de luta pela retomada crista da Peninsula Ibérica. A vitéria foi
celebrada durante vdrios dias de festejos intensos e é em meio desse grandioso painel
comemorativo dos feitos heroicos da guerra de Granada, que Porto Alegre apresenta o novo herdi
ainda desconhecido, seis meses antes do inicio da viagem do descobrimento.

Por ser ainda desconhecido, uma vez que sua identidade heroica dependia de um feito
ainda ndo consumado na sucessdao temporal dos fatos histdricos, o herdi aparece nas figuras

anonimas de um convidado e de um cavaleiro negro.

O Convidado: “De Fernando e Isabel, Reis do oceano” / Bradou de ignota parte voz sonora/ Com
italico acento! Quem tal ousa?

Grave siléncio suspendeu as destras/ Dos alegres convivas, no momento/ Em que as tacas aos
labios emborcavam;/ E, aquela oculta voz correspondendo, / Bradaram todos, como encontro
d’armas:/ “A Fernando e Isabel, Reis do oceano!” (PORTO-ALEGRE, 1866, v. 1, p.40).

Somente apds a consagracao heroica do cavaleiro negro no torneio, o herdi levanta a
viseira e assume a condicdo humana de agente do plano histérico, qualificando-se para

empreender a viagem inaugural do descobrimento.

O Cavaleiro Negro: “Luso ndo sou, e minha face o prove.” / E a viseira levanta: Deos! —
“Colombo!” / Grita Isabel atdnita e a corte/ Colombo! ... murmurou involuntaria/

Colombo: “Sim, excelsa Rainha, aquela Dama/ Por quem venceu meu brago o invicto Cadix,/
Esse anjo que nas azas de mistério/ Subiu ao céo da gloria, és tu, Senhoral/ Mas si é tua esta
gloria, inda te resta/ Outra gloria maior além dos mares,/ Nessas terras que eu vejo, eu sO no
mundo,/ Onde da Cruz a par teu cetro augusto/ Em breve plantarei com pasmo do orbe./ Entre
dois mundos firmarei teu trono;/ Terds por alcatifa o imenso oceano,/ E por ponte o teu trono
no universo!/ Uma nave, Senhora, o mais ja tenho:/ Si uma nave me dés, dar-te-ei um mundo”.

Isabel: “Em breve singraras no largo oceano:/ Palavra de Rainha: embora custe/ Os mais belos
rubis do meu diadema. / N3o olvida Isabel tanto heroismo/Neste dia t3o grande. Eis o teu
prémio.” / Na lanca do vardo prende a Rainha/ Aurea c’roa de louros e perpetuas. / Firmado o
novo herdi junto ao vencido (PORTO-ALEGRE, 1866, v. 1, p. 68/9).

A emulacdo da épica medieval na epopeia romantica ja era naturalmente esperada, mas
é preciso esclarecer que a apresentacao de Colombo na figura do Cavaleiro Negro ndo significa
gue Colombo tenha sido historicamente um cavaleiro medieval, a funcdo épica da emulagdo é
anunciar um novo herdi que supera o arquétipo do herdi medieval. Porto Alegre ndo cometeu

nenhum erro histérico ao apresentar Colombo disfargado num cavaleiro medieval, como tem
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propagado a opinido critica, ja que a revelacdo de Colombo saindo da vestimenta de um cavaleiro
mascarado, é o recurso épico de emular a identidade heroica medieval na instituicdo da nova
identidade heroica renascentista que, pedindo um navio para conquistar um mundo e ndo uma
espada para conquistar um reino, instala o novo paradigma heroico do renascimento.

Assim posto, o Prélogo constroi o imponente painel dos festejos comemorativos da
tomada de Granada, fato que conclui a expansdo territorial da Espanha na Peninsula Ibérica
“Gldria, trés vezes gldria a invicta espada/ De Fernando e Isabel, Reis da Granada”, para anunciar
o painel mais imponente de uma conquista ainda maior, a da expansao ultramarina “Gléria, trés
vezes gldria a invicta espada/ De Fernando e Isabel, Reis do oceano” e apresentar o novo herdi
qgue, emulando a identidade heroica medieval, estabelece o novo paradigma heroico do
Renascimento “Uma nave, Senhora, o mais ja tenho:/ Si uma nave me das, dar-te-ei um mundo”
(PORTO-ALEGRE, 1866, v. 1, p. 40). O disfarce do cavaleiro negro é um recurso épico legitimo de
que o poeta se serve para emular a identidade heroica medieval e anunciar o novo heréi, pode
ser longo, mas criativo e ndo inutil, desempenha importante funcdo épica dentro da concepcgao
geral do poema.

O episédio de Pamorfio, demoénio discipulo de Abaddo, que foi encarregado por seu
mestre de impedir o herdi de chegar ao seu destino, vai do canto X ao XXV, e tem causado reacdo
da critica que nao entende porque Porto Alegre confiou a um demoénio a narragcdo da América
pré- e pés-colombina, ao longo de 15 cantos. Lembrando que o continente americano prestes a
ser descoberto era o ultimo reduto pagao em que estava sob o dominio de Abadao, entende-se
o esforco de Pamérfio em impedir que o herdi implantasse a cruz do Cristo no territério de seu
mestre e acabasse com seu reinado na terra. E quem teria poder para submeter aos olhos do
herdi a visdo do passado consumado (as civilizagcdes miticas da América pré-colombiana) e do
futuro por vir (da colonizagdo dos povos americanos na América pds-colombiana)? Somente um
ser que existisse desde a fundacdo do mundo, e se o continente ainda estava sob o dominio de
Abadao, sé um discipulo graduado de Lucifer e ndo de Cristo poderia assumir tal fungao.

Depois que Pamoérfio se convence da impossibilidade de demover o herdi dos seus

propdsitos, apaga a visao do passado e do futuro da América da sua mente e, como forma de
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vinganga, langa-lhe a maldigao de ele seria esquecido e nem sequer daria seu nome ao continente

que descobriria.

Pamorfio: “No mar, na terra, qual funesta larva, / A teu lado serei, rompendo o fio/ Da
esperanca, e cavando-te incessante/ A cada passo um precipicio novo. /Porei em campo as
legiGes traidoras/ D'dulica inveja, que em redor do trono/Tudo inverte, retrinca e desnatura/
Com doloso artificio. A tua gléria/ Hei de o olvido opor, e a lousa escura, /Té que o mundo teu
nome desconheca. / Gemente, & enxerga do infeliz mendigo/ Hei de arrastar-te, ambicioso
ousado! / Nem abra escusa, ribeirdo lodoso, / Ou bronca pedra guardara teu nome. / Em ti darei
um novo exemplo ao mundo/Do que vale na terra um dom celeste!

Quem n3o pdde vencer mareia a gldria;/ quem n3o pode impedir retarda os factos, / Inquina os
meios, e perturba a marcha. / Vai-te, e prossegue: o Novo Mundo inventa;/ que adumbrando
teus passos, inflexivel/ Sobre ti cairei no instante azado. / De um outro Ausénio, para escarnio
eterno, / Darei o nome a grandiosa plaga, / Sem que tu, desgracado, mesmo o saibas." (PORTO-
ALEGRE, 1866, v. 2, p. 166/69).

Joaquim de Sousandrade: O Guesa (1888), outra monumental epopeia da civilizacao
americana, com 13 cantos em quadras decassildbicas, que, utilizando o mito pré-colombiano do
Guesa para representacdo histdrica da colonizacdo dos povos americanos, emula a concepgdo
épica de Colombo na contraposicdao da América mitica pré-colombiana as Américas histéricas pds-
colombianas, e abre um didlogo entre o herdi mitico de seu poema e histérico de Porto Alegre. O
didlogo nao é amistoso devido a mudanga do ponto vista narrativo do poema de Sousandrade,
em que o herdi mitico, assumindo a instancia enunciativa do eu lirico/narrador, integra a dtica
cultural do colonizado na construcao do relato épico. O descobrimento da América, sob a ética
cultural do colonizado, inserido no curso milenar da civilizagdo americana, foi apenas um
deplordvel episddio de sua histdria, dai a dura condenacdo que o herdi mitico de Sousandrade

impde ao herdi histérico do descobrimento, consumando a maldi¢cao de Pamorfio.

Porque do nome teu n3o sdo chamadas/ As flores tuas, mais que todas belas/ D’entre os mares,
Colombo? Por que estrelas/ Tdo adversas do génio, tens murchadas/ Da fronte ao derredor
c’roas angélicas? / - Sendo do mundo tua béncdo fagueira, / Raiou Coldmbia! Anoiteceu
Américas, / Quando lhe foste a maldicdo primeira! / Quando o primeiro indio a escravid3o/ Viu-
se por tuas proprias mios vendido/ E foi, desde esse instante denegrido/ No mundo novo a
morte e a confusdo! (SOUSANDRADE, 1979, p. 61).
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Marcus Accioly: Latinomérica (2001), outra formidavel epopeia da civilizagdo americana
que, emulando a concep¢dao épica do poema de Porto Alegre, refunde literariamente os
referenciais histéricos e simbdlicos da América pré-colombiana com os referenciais histéricos e
simbdlicos das Américas pds-colombianas, e superpde e os herdis e os eventos historicos inter-
relacionados no relato épico, criando uma unidade cultural integrativa dos povos americanos. Ou
seja, superpondo e inter-relacionando os herdis e eventos histéricos, Latinomérica constréi a
nova identidade heroica americana de povo e nacdo, em que se dissolve a contraposicdo das
identidades heroicas dissociadas, emulando Colombo e O Guesa simultaneamente. A nova épica
pos-moderna, constituida a partir da emulagao da velha tradigao latino-homérica, insere o poeta

e a obra no curso da épica americana:

"de um salto juvenil pisa Colombo/ a nova terra" (canta o vate e segue/ seu épico discurso) o
nome ao longo:/ Manuel de Arauljo Porto-Alegre/ (quarenta cantos dentro de um sé tomo/
chamado de Colombo) assim navegue/ ja (com préprio destino a nova épica/ da velha tradigdo
latino-homérica)/ "ja dos bosques escuros" (qual Gongalves/ de Magalh3es na confederagdo/
dos tamoios cantando "os bons selvagens")/ "ja dos olhos o véo" (da narragdo/ do Uraguay de
Basilio cujas margens/ quebram também da rima a tradigdo)/ 6 advérbio expositivo ja/ (comece
a acdo que acgdo nio faltard)/ "ja estava em terra " (como em San ta Ri ta/ Durdo cantando o
heréi Caramuru)/ jé e ja (6 América-Latina)/ que a Musa indique o rumo (dando ao Sul/ o Norte
do poema) desde a rima/ a métrica (também do conteu-/ do a forma) ja e j& (pois sob a Mo/
de Deus é a do poeta onde a cang¢do). (ACCIOLY, 2001, p. 59).

Alids, ja na Dedicatéria, através da bela transfiguracdo mitica de Colombo, Accioly proscreve, por
antecipacdo, a maldicao de Pamoérfio e a condenacdo do Guesa, resgatando do ultrajante

esquecimento historico, o herdi épico do Novo Mundo:

(América) teus vates primitivos/ trouxeram sua voz a nossa voz/ (testamento dos mortos para
os vivos)/ nds (os netos) herdamos dos avds/ a semente da lingua dos seus filhos/ que cantaram
teu mundo antes de nds/ (esquadrinhavam sinas nos teus astros/ e eram t3o poderosos quanto
os magos) (ACCIOLY, 2001, p. 52).

(é teu este meu canto pela gldria/ de inventares a agua um continente)/ pela fé (Almirante) pela
histdria/ (por Coldmbia e Colimbia) 6 Ocidente/ buscado no Oriente da meméria/ onde a
imaginacdo da terra a frente/ da tua caravela (além do mar/ que aprendeste no ventre a
navegar) (ACCIOLY, 2001, p. 54).

Lembro que a emulacao épica de Homero em Latinomérica, configurada ja no titulo do
poema, além da funcdo tradicional de filiacdo da obra ao género, vai servir de suporte para o

reconhecimento e a integracao da épica americana no curso da épica ocidental.
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O legado de Homero, configurado no didlogo intertextualizado e intratextualizado da
lliada e da Odisseia com as novas epopeias modernas e pds-modernas que surgiram sob
inspiracdo e influéncia delas, representa a maior contribuicdio para a constituicdo e o
reconhecimento da épica moderna. A Epica Moderna se caracteriza pela elabora literaria da
matéria épica a partir da utilizacdo de uma estrutura mitica para a representacao histérica da
realidade, e busca essas estruturas miticas no ambito da literatura ocidental, resgatando os
arquétipos da mais antiga e prestigiada fonte de inspiracdo, a tradicdo homérica. O acentuado
perfil classico da epopeia moderna decorre da utilizacdo de uma estrutura mitica da lliada e da
Odisseia para retratar a condigdo humana existencial dos novos tempos da modernidade, de que
sdo exemplos, entre outros muitos, Odisseia (1938), de Nikos Kazantzakis, Finismundo: A Ultima
Viagem (1990), de Haroldo de Campos, Omeros (1990), de Derek Walcott, Latinomérica (2001),

de Marcus Acioly e Ulisses Ja Ndo Mora Aqui (2002), de José Miguel Silva.

3. Emulagdo épica de Odisseu/Ulisses

Com excecao de Latinomérica, as outras quatro epopeias do grupo utilizam o mito de
Odisseu/Ulisses para contar a ultima viagem do herdi, seguindo as diferentes tradicées de que,
apos a viagem de regresso a [taca, ele embarcaria novamente em sua Ultima viagem, ao cabo da
qgual encontraria a morte. A Odisseia de Homero constitui a primeira fonte: no canto Xl, quando
desce ao Hades, Odisseu procura a alma de Tirésias, a quem pede orientacdo sobre o caminho
para chegar a [taca. Depois de indicar o percurso, alertar sobre os perigos, afirmar que, com maior
ou menor sofrimento, no préprio barco com os companheiros ou sozinho num barco alheio, ele
chegaria ao seu destino, acrescenta que, ao voltar a [taca, vai enfrentar uma prova dificil e

embarcara novamente para realizar uma viagem com destino ignorado.

Exterminados no paldcio os pretendentes/ com armadilhas, cara a cara, a pique bronzeo,/
empunha o remo eximio e parte, até alcancgar/ a terra em que homens nada sabem do oceano,/
tampouco tém por habito salgar manjares,/ ndo sabem a fei¢cdo do barco rostipurpuro,/ nem
manuseiam remos, asas dos navios./ Escuta um signo hiperclaro: é inescapavel!/ Tdo logo um
andarilho com quem cruzes diga/ que levas sobre a espadua um ventilabro, crava/ entdo no
solo o remo plenimanobrével/ e ao deus do mar oferta sacrificio opiparo,/ um suino cobridor,
um touro e um carneiro./ De volta ao lar, prepara uma hecatombe sacra/ aos moradores
venturosos do amplo céu,/ segundo a ordem. Tanatos serenamente/ ha de colher-te mar afora,
engrandecido/ por senescéncia opulenta, no regaco/ de gente prospera. Vigora o que eu afirmo
(HOMERO, 2014, p. 325-7).
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A segunda é A Republica de Platdo. No Livro X encontra-se o relato do mito de Er, um
soldado que foi morto na batalha, sua alma passou dez dias no Hades e depois retornou ao corpo.
Ao voltar avida, Er disse ter presenciado o espetaculo das almas escolhendo a vida que desejavam
ter na terra, e conta que Odisseu/Ulisses, renunciando sua identidade heroica, escolhera a vida

simples de um homem comum:

Viu, enfim, a alma de Odisseu, a quem a sorte fixara o ultimo lugar, adiantar-se para a escolher;
despojada do desejo pela honra devido a lembranca das fadigas passadas, girou longamente a
procura da tranquila condi¢do de um homem privado; a custo achou uma que jazia num canto
desdenhada pelos outros; e, ao percebe-la, declarou que ndo teria agido de outro modo, ainda
que a sorte o tivesse chamado em primeiro lugar e, alegre, escolheu-a (PLATAO, 2014, p. 414).

A terceira é a Divina Comédia de Dante. No canto XXVI do “Inferno”, o préprio
Odisseu/Ulisses relata aos poetas Dante e Virgilio o final de sua vida, revelando que, apds novas

viagens, ja em avancada idade lhe sobreveio a morte no mar por um tufao.

A saudade do filho, a mui dilecta/ Velhice de meu pai, da alta consone /Santo amor, em que
ardia sempre inquieta/ Ndo dominaram esse anelo forte/ Que me impulsava a ser do mundo
experto,/ Das manh3s das nagbes, da humana sorte/ "Lancei-me as vagas do alto mar aberto,/
Sobre um s6 lenho me seguiu campanha/ De poucos, mas de afoito peito e certo./ "As ondas,
perlustrando, hei visto a Espanha,/ Marrocos, logo a insula dos sardas/ E as outras que o certleo
pego banha./ Ja da velhice nos sentindo tardas,/ Ao fim chegamos ao famoso estreito/ Onde
Alcides aos nautas p6s resguardos,/ "Que devem respeitar por seu proveito./ Deixei Septa, que
jaz ao esquerdo lado,/ E Sevilha, que ao lado est4 direito./ "Perigos mil vencendo o avesso fado,/
Lhes disse - irm3os, chegastes ao Ponente!/ Da existéncia este resto ja minguado,/ "Razdo ndo
seja, que vos tolha a mente/ De, além do sol, tentar nobre aventura,/ E o mundo ver, que jaz
orfdo de gente./ "Da vossa raga refleti na altura!/ Viver quais brutos veda-o vossa origem!/ De
gldria vos impele ambigdo pura!/ "Com tanto esforgo os animos se erigem,/ Falar me ouvindo
assim, que ir por diante,/ De entusiasmo sbfregos, exigem./ "J4, com popa ao Nascente
flamejante,/ Asas os remos sdo na empresa ousada,/ E o lenho sempre a esquerda voga avante./
"Ja do outro pdlo a noite levantada,/ Brilhar os astros via: 0 nosso, entanto,/ Na planicie imergia-
se salgada:/ "Cinco vezes a luz no etéreo manto/ A lua difundira e apds minguara,/ Depois que
arrosto do oceano o espanto,/ "Quando imensa montanha se depara:/ Envolta em cerracéo,
longe aparece;/ Na altiveza outra igual nunca avistara./ "O prazer nosso em pranto se esvaece:/
Da nova terra eis subito irrompendo/ Contra o lenho um tufdo medonho cresce./ "Vezes trés
em voragens o torcendo,/ A quarta a popa levantou-lhe ao alto,/ E a proa, ao querer de outrem,
foi descendo./ Cerrou-se o pego sobre nés de salto” (ALIGHIERI, 2003, p. 147/149).
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O vaticinio de Tirésias, aderéncia mitica fundida a identidade heroica de Odisseu/Ulisses,
resgatou o herdi da consumacgao do tempo histérico, concedendo-lhe uma identidade heroica
intemporal que o deixaria disponivel para empreender novas viagens em todas as épocas, indo e
vindo na maquina mitica do tempo que Ihe foi presenteada por Tirésias. Depois de Dante, poetas
e escritores aceitaram, principalmente a partir do final do século XIX, o desafio de completar a
ultima viagem do herdi, seguindo as diferentes tradicGes mencionadas. Destaco a seguir, para
exemplificacdo, algumas das mais expressivas epopeias modernas e pds-modernas:

A Odisseia de Nikos Kazantzakis, com 33.333 versos distribuidos em 24 cantos, utiliza o
mito de Odisseu/Ulisses para representacdo histérica da Civilizagdo Ocidental, reconstruindo na
intertextualidade dialdégica do passado com o presente a nova identidade heroica da
modernidade. A Odisseia moderna de Kazantzakis tem inicio no canto XXllI, verso 477, da Odisseia
cldssica de Homero, apds o massacre dos pretendentes de Penélope, quando o novo eu
lirico/narrador assume a instancia enunciativa e narra, conforme previsto, o primeiro encontro
do heréi com sua esposa, com seu filho e com seu pai, relatando esses encontros ja sob a
perspectiva do novo Odisseu/Ulisses que, insatisfeito e inquieto com a situagdo mediocre para
sua velhice, rompe os lacos com a familia e a patria, e parte em sua ultima viagem mundo a fora,
e encontra a morte no mar, seguindo a tradicdo de Dante.

Finismundo: A Ultima Viagem (1990), de Haroldo de Campos, que segue a tradi¢do de
Dante na primeira parte do poema, e a de Platdo na segunda, contrapostas, todavia, com a
intencao de supera-las numa recriagdo da uUltima viagem do heréi.

Omeros (1990), de Derek Walcott, € uma das grandes epopeias contemporaneas que
funde os referenciais histéricos e miticos da lliada e da Odisseia nas representagdes socioculturais
de povo e nacdo da Civilizacdo Ocidental.

No presente histérico, numa pequena aldeia de pescadores do Caribe, Aquiles e Heitor,
sdo dois pescadores negros rivais na pesca e também na disputa da garconete negra Helena, que
serve refrigerantes aos turistas na praia. O trio vive o dia-a-dia de suas ocupacdes e conflitos na
dimensao real do plano histdrico, mas, projetados na dimensao mitica do plano maravilhoso, sao

eles os seus respectivos homonimos gregos, os herdis rivais da /liada. Ela é a Helena de Troia,
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mas, em rapidos momentos, é também Calipso, Circe, Nausica e até mesmo Penélope. O negro
Sete Mares é no plano histérico um velho cego contador de histéria e também um ex-navegador,
no plano maravilhoso é Homero e Ulisses. O poema de Derek engloba a lliada e a Odisseia, mas,
considerando apenas o Ulisses no plano histérico, um homem comum e sem gldria numa vida
simples, diria que segue a tradi¢do platonica.

Em Ulisses Jd Ndo Mora Aqui (2002), de José Miguel Silva, depois de novas peripécias, o
herdi retorna a ltaca e a Penélope e, entendendo que, mesmo nado seja completa nem suficiente,
ndo lhe resta outra escolha de felicidade, opta por terminar seus dias no seio da patria e da
familia, filiando-se, dessa forma, a tradigao classica da Odisseia de Homero.

A feicdo cldssica da epopeia moderna e pds-moderna advém da utilizacdo dos arquétipos
universais, recolhidos no seio da literatura ocidental a partir, principalmente, da fonte originaria
de Homero, para representacdo histérica da problemdtica humano-existencial da modernidade.
Os arquétipos, sejam os referenciais simbdlicos universais de Homero, sejam referenciais
simbdlicos nacionais de um povo ou nacdo, sdo aderéncias miticas que, fundidas na
representacdo histdrica da realidade humana dos séculos XX e XXI, projetam a existéncia comum
do homem contemporaneo na dimensao mitica do maravilhoso, monumentalizando os dramas
comuns da vida cotidiana. Por exemplo: em Omeros, a realizagdo de jogos populares na ilha, um

evento folclérico de expressao cultural nativa,

Estes eram os ritos da manh3 junto a um baixo parapeito /de concreto sob as langas de cobre
das palmeiras, /desde que os homens procuraram fama como centauros, ou com os proprios
pés, /ou como lutadores cercando-se com bragos estendidos como pingas, /ou como silhuetas
oblongas numa corrida em torno de um vaso branco /de areia enfeitada de conchas, quando
um garoto num cavalo marchador /separava os contendores com suas garras se abaixando
/iguais a caranguejos. Como em seu tempo, assim no nosso, Omeros; /o mesmo que se da com
ilhas e homens, se da com nossos jogos.

Um cavalo vai rogando o borrifar marinho com uma corda por rédeas. /Somente silhuetas
perduram. Ninguém se lembra dos nomes /dos corredores da espuma. O tempo detém o voo
em arco de um dardo (WALCOTT, 1990, p. 56).

guando representado na emulagdo épica do arquétipo mitico da lliada de Homero, transforma-
se num espetaculo fantdstico: subitamente, o cavalo de madeira do ardiloso Ulisses refaz-se na
praia, a negra Helen caribenha do presente assume a identidade heroica da grega Helena de Troia,

€ a guerra recrudesce:
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Repetiu-se isso por tras das costas de Helen, a sombra /de uma parede. Ela estava conversando
com duas mulheres /sobre um emprego como garconete, mas ambas diziam /n3o haver vagas.
O que o gerente branco quis dizer /quando falou que ela era muito malcriada? Sé porque ndo
aceitava a merda /de nenhum desaforo de brancos ... e alguns deles turistas, desses tais /que
sé queriam bolinar as mogas do lugar; a todo instante...

De |4 longe na praia, onde o garoto o fizera dar meia-volta, /o garanh3do vinha crescendo. Helen
escutou suas patas rufando /através de seus pés descalgos, e se voltou, /enquanto o cavalo sem
rédeas mergulhava com seu pescoco de golfinho, as metades arquejantes /de seu peito
distendido como foles pelas ventas /encrespadas, borrifos se abrindo em leque das ondas
castigadas, /enquanto o garoto com um grito indio de eia! martelava os calcanhares /no barril
da barriga fazendo o animal entrar na densa fumaca /onde, relinchando, rodopiou seu borrdo,
e o rincho do garanhdo /escaldou o escalpo de Helen com lembranca. Eclodiu uma batalha.
/Lancas de luz solar se arremessavam na areia, /o cavalo enrijeceu-se em madeira, Troia ardeu,
e um embate /silencioso de guerreiros com penachos de fumaca se teceu /nos véus
esvoacantes, enquanto ela bambaleava as sanddlias, /passando por aquela porta de fumaca
negra para o sol (WALCOTT, 1990, p. 57.)

Ou, neste outro exemplo, em que o Odisseu de Kazantzakis, revivendo o encontro do
Odisseu de Homero com Penélope apds o massacre dos pretendentes, ndo reconhece nem é

reconhecido pela esposa:

And as she waited by the throne in pallid, speechless dread,/ Penelope turned to look, and her
knees shook with fright./ "That's not the man I've awaited year on year, O Gods,/ this forty-
footed dragon that-stalks my quaking house!"/ But the mind-archer quickly sensed the obscure
dread/ of his poor wife and to his swelling breast replied:/ "O heart; she who for years has
awaited you to force/ her bolted Knees and join you in rejoicing cries,/ she, is that one you've
longed for battling the far seas,/ the cruel gods and the deep voices of your deathless mind."/
He spoke, but still his heart leapt not in his wild chest,/ still in his nostrils steamed the blood of
the newly slain;/ he saw his wife still tangled in their naked forms,/ and as he watched her
sideways, his eyes glazed, almost/ in slaughter's seething wrath he might have pierced her
through. (KAZANTZAKIS, 1985, pp. 3/4.)

Também neste exemplo de Latinomérica, em que o poeta faz a representacao histdrica da

América a partir das estruturas arquetipicas fundidas na elaboracao literaria da matéria épica:

ressoa neste buzio a voz da Atlantida / (o seu som desenrola um continente) /quando ao degelo
a agua se levanta /a terra (em oceano confluente) /um ultimo Noé sobra a montanha /e o
planeta retorna ao inocente /Eden da Arca (aqui sdo os espacgos /submersos do reino dos
Feacios)

ressoa neste blzio um mundo antigo / (sacudido na praia pela onda) /e seu eco é um mapa
onde distingo /- via Homero e Platdo - ruinas da Atlantida / (hieroglifico sal sobre o papiro /da
agua em que a sereia a noite canta /o nome mitoldgico de um deus /ou de um herdi: Ulisses-
Odisseus)

(ACCIOLY, 2001, p. 186.)



Em adendo aos trés paradigmas citados, os classicos de Homero e Platao e o medieval de
Dante, acrescento o moderno de Fernando Pessoa, considerando que, ao completar o vaticinio
de Tirésias em Mensagem sob a perspectiva de que Odisseu/Ulisses conquistaria a transfiguragdo
mitica no retorno a itaca e ressurgiria da consumacéo histérica da viagem na imortalidade do
mito, o poeta institui um novo paradigma interpretativo para emulacdo épica do herdi na
modernidade. Bastante distanciados dos outros, Fernando Pessoa completa a profecia do
adivinho na instancia protocolar da recepcao, respaldado nas multiplas viagens de representacao
histérica da condicdo humano-existencial realizadas pelo heréi no ambito das literaturas que

registram a marcha histérica da civilizagdo ocidental.

ULYSSES

O MYTHO é o nada que é tudo.
O mesmo sol que abre os céus
E um mytho brilhante e mudo —
O corpo morto de Deus,

Vivo e desnudo.

Este, que aqui apartou,
Foi por ndo ser existindo.
Sem existir nos bastou.
Por ndo ter vindo foi vindo
E nos creou.

Assim a lenda se escorre
A entrar na realidade.

E a fecunda-la decorre.
Em baixo, a vida, metade
De nada, morre
(PESSOA, 1990, p. 72).

Retrocedendo na perspectiva de Mensagem, o heréi deixaria ftaca e o mundo antigo numa
viagem mitica continuada no curso épico da literatura ocidental até a modernidade, alojado no
plano maravilhoso da epopeia, e ndo numa segunda viagem histdrica pés itaca projetada no plano

do real. Encarnando o arquétipo® do herdi universal na viagem de retorno a [taca, Odisseu/Ulisses

4Arquétipo é um conceito de Platdo para designar as imagens primordiais presentes na mente dos deuses que servem de
base para todos modelos dos seres humanos.
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terd sua identidade heroica convertida em aderéncia mitica de construcdo das identidades
heroicas futuras, consolidando, através dos tempos, a condigdao mitica do heréi “Assim a lenda se
escorre " no relato épico dos eventos histdricos da civilizacdo ocidental “A entrar na realidade”.
Acrescente-se a isso que o herdi Odisseu/Ulisses historicamente ndo consumado da
Odisseia é também o mesmo ndao consumado da /liada, o ardiloso destruidor de Troia. Assim, a
emulacdo épica do herdi itacense intertextualiza o referencial simbdlico das duas obras,

demonstrando a continua atualizacdo do legado de Homero no curso da épica ocidental.

Consideragoes finais

A mimese épica por emulagao é um mecanismo metalinguistico de auto validagao da
epopeia, desenvolvido no curso de formacgdo da épica ocidental, que desempenha multiplas
funcdes de reconhecimento e filiacdo das epopeias sob o investimento das diversas concep¢des
literarias no discurso épico. Foi esse recurso da emulagdo épica que me serviu de suporte para
elaboracdo da Semiotizacao épica do discurso e o resgate da perspectiva critico-evolutiva da épica
ocidental. Convém lembrar, todavia, que se trata de um mecanismo autotélico, tem finalidade
em si mesmo e se compraz nas préprias funcdes que desempenha, logo ndo pode servir de
suporte ao arbitrio de um juizo de valor.

Quando a critica, inadvertidamente, interpretou a emulagao épica do modelo e do herdi
como reproducdo mediocre de epopeias consagradas e falta de criatividade dos novos poetas,
com o objetivo de ratificar o juizo arbitrado de que a epopeia era um género esgotado e
ultrapassado, ndo levou em conta que as maiores vocacdes poéticas dos séculos XX e XXI,
reconhecidas no ambito de suas respectivas literaturas e no geral da literatura ocidental, como
Fernando Pessoa, Nikos Kazantzakis, Pablo Neruda, Jorge de Lima, Derek Walcott e Marcus Acioly,
entre outros, fizeram de suas epopeias nao sé o apice de suas respectivas criacdes poéticas, mas

também o maior legado literdrio da modernidade na literatura ocidental.

Para Jung os “arquétipos” sdo manifestagdes do inconsciente coletivo da humanidade, com forte carga energética,
presentes no inconsciente de todos os individuos independente de ragas e crengas. Ele usou o termo para designar os
modelos inatos que servem de matriz para o desenvolvimento da psique.



Quanto a mimese épica por emulagdo, importa entender que é o instrumento natural da
filiacdo épica da obra ao género, que realiza, através de diversificados recursos poéticos, o didlogo
intertextual das diferentes culturas, recolhendo no seio das comunidades humanas os referencias
historicos e simbdlicos que constroem suas respectivas cosmologias. Constitui um poderoso
instrumental tedrico-critico para o estudo da epopeia, suporte indispensdvel para compreensio
da formacao e evolugdo do percurso da épica, seja no ambito restrito de uma literatura nacional

ou no globalizante da literatura ocidental.
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RESUMO: Este estudo apresenta resultados de trabalhos, sobre a epopeia do oeste-africano, conduzidos por
pesquisadores do Departamento de Letras Modernas da Universidade Cheikh Anta Diop de Dakar, Senegal, e do
Departamento de Literaturas e CivilizagGes do IFAN (Institut Fondamental d’Afrique Noire) da Universidade de Dakar,
enfatizando a apropriagdo e a reformulagdo de determinados métodos de analise aplicados as epopeias africanas. A
primeira abordagem é uma andlise de texto e trata de identificar os principais temas e a narrativa. A seguir, traz a
epopeia em uma perspectiva da oralidade como sistema, com seus contadores e seus ouvintes e trata,
especialmente, da relagdo entre o género e o mito na diacronia. O estudo da epopeia africana, ora realizado,
possibilita qualificar ou se ratificar as teses de Campbell sobre a épica africana. Por fim, discorre sobre a organizagdo
social, as instituicGes e o sistema dos valores visiveis na epopeia do oeste-africano.

Palavras-chave: Epopeia africana; Joseph Campbell; Oralidade.

RESUME: Cette étude présente les acquis des travaux sur I'épopée ouest-africaine menés par les chercheurs du
Département de Lettres modernes de I'Université Cheikh Anta Diop de Dakar, Sénégal, et du Département des
Littératures et Civilisations de I'lFAN (Institut Fondamental d’Afrique noire de I’'Université de Dakar), en mettant
I'accent sur I'appropriation et la reformulation de certaines méthodes d’analyse appliquées aux épopées africaines.
La premiére approche est une analyse de texte. Il s’agit de cerner les themes majeurs et le récit. Ensuite, I'épopée a
été restituée a I'oralité comme systéme, avec ses diseurs et ses auditeurs, tout particulierement les rapports entre
le genre et le mythe dans la diachronie. L'étude de I'épopée africaine que nous avons menée permet de nuancer ou
d'infléchir les theses de Campbell sur I'néroisme. Une derniére partie s'intéresse a |'organisation sociale, aux
institutions, et au systeme des valeurs visibles dans I'épopée ouest-africaine.

Mots-clés: Chota Roustavéli; Epopée; Genres littéraires; Le Chevalier & la peau de tigre.

1. Introdugao: a narrativa épica, seu objetivo e suas formas

A pesquisa sobre a epopeia do oeste-africano revela, a primeira vista, o extraordinario
poder das taxinomias preestabelecidas, fixadas sobre outra realidade social ou verbal. Esta
pesquisa’ vem sendo desenvolvida hd quarenta anos, ainda que a andlise de culturas e literaturas
da Africa confunda-se com a chegada dos primeiros exploradores, desde o século XVII. Com
efeito, o olhar dos primeiros africanistas, fundado sobre o postulado da hegemonia da escrita
sobre a oralidade, subtraiu a epopeia das produgdes orais africanas. Na literatura francesa, o
lugar central da epopeia no sistema literario, antes do triunfo do romance, explica em muitos
aspectos esse reconhecimento tardio. Seria suficiente referir as proposi¢coes de P. Le Gentil que

guase sacralizam essa forma literdria: “Género nobre, quase sagrado, celebrado com solenidade,

3 Este estudo traz alguns pontos da sintese publicada por Lilyan Kesteloot e Bassirou Dieng, Les Epopées d’Afrique noire,
Paris, Karthala/UNESCO, 1997, o que justifica algumas repeticBes necessarias para esclarecer o tema abordado. Os textos
analisados encontram-se publicados em nosso trabalho L’Epopée du Kajoor, Paris/Dakar, ACCT/CAEG, 1993.



em uma linguagem ritual, a liturgia do heroismo cavalheiresco. Tal poesia deve ficar fora do
alcance de tudo o que possa afetar sua grandiosidade” (1959, p.33).

A epopeia oral imp06s-se paradoxalmente pela escrita. Foi um estudante africano de
Histdria (Djibril Tamsir Niane) que a institui como objeto de pesquisa no quadro da preparagao
de seu D.E.S, estabelecendo a versdo de seu primeiro modelo histérico em 1960. Aqui, ainda,
encontra-se esse poder das palavras; a obra de Niane tinha como titulo este enunciado magico:
Sundjata ou epopeia mandinga. O fascinio que a obra lida exerceu sobre a comunidade cientifica
restringiu durante muito tempo as pesquisas nesse campo.

Quando iniciamos a coleta de textos da epopeia de etnia wolof du Kajoor,* em 1976,
muitos textos da drea cultural tinham sido editados ou transcritos. Nos nos beneficiamos também
com um importante material para um estudo comparado. Os trabalhos de nossos estudantes
sobre o género, a partir de 1980, tém ampliado consideravelmente o seu corpus. Porém, a prépria
natureza do corpus wolof determinou a necessidade da elaboracdo de uma teoria minima do
género. Com efeito, ao contrario de outros reinos, cuja histéria deu origem a uma epopeia que
celebra a fundac¢do de um partido politico, seu apogeu ou seu declinio, o reino do Kajoor dispds
de uma abundante literatura épica perpassando quatro séculos de histéria (XVI-XIX).

Pode-se destacar aqui uma primeira questdo, sem resposta satisfatéria, relativa aos
determinismos subjacentes a producdao de uma epopeia histérica. O império de Mali (séculos XlII-
XVI1)° celebrou a a¢do do fundador Sunjata, que reuniu os grupos mandingos e guiou numerosos
grupos da sub-regido na sua ascensao. Seus maiores imperadores, como Kanku Musaa, de acordo
com a historiografia moderna, sdo ignorados pela epopeia. Por outro lado, o importante reino de
Fuuta Tooro,® que existiu, igualmente, durante quase trés séculos (XVI-XVIII), obscureceu seu
fundador, Koli Tenela, que realizou um empreendimento similar ao de Sunjata para a unido dos
grupos funali. No entanto, esse reino celebra, em narrativas suntuosas,” um dos herdis de seu

declinio, Samba Gelaajo Jéegi, antes da ascensdo da teocracia (século XVIII). Notamos,

4A etnia wolof é o grupo majoritario no Senegal (mais de 40% da populagdo). O reino do Kajoor (pronuncia-se Kadior)
estende-se pelo litoral do Oceano Atlantico, de Saint-Louis a Dakar. Esse reino, fundado no final do século XV, teve sua
derrocada no final do século XIX sob a pressdo da armada francesa.

5 O império de Mali abrangia a Republica atual de Mali e parte dos paises vizinhos (Guiné Conakry, Senegal, etc.).

6 O Fuuta Tooro corresponde ao vale do rio Senegal.

7 SY, A. Abel. La geste tiedo, th. 3¢ cycle, Dakar, 1980; LY, A. L'épopée de Samba Guéladiégui: version orale peul de Pahel.
Nouvelles du Sud, 1991.



igualmente, a ambiguidade do discurso da epopeia dinastica, politica, ou real que se da, como
fato da histdria, mas que existiu realmente apenas como descontinuidade. Veremos mais adiante
como a oralidade, na regido do oeste africano, gerencia a continuidade histdrica.

No dominio da literatura oral, as dificuldades iniciais estdo no enraizamento cultural das
categorias literarias. Com efeito, cada cultura seleciona e organiza a sua maneira sua expressao
literaria no quadro de uso especifico que faz de seus produtos culturais. Dai a importancia de uma
definicdo social e uma classificacdo particular dos géneros. Em razdo dessa relativa inadequacdo
das taxinomias dos géneros orais de uma cultura a outra, duas vias complementares se oferecem
ao pesquisador para compreender o contexto da obra. Ele pode estudar na (ou as) Unica(s)
cultura(s) em que trabalhe o sistema local das categorias literarias (abordagem etnolégica); ou
pode, também, pesquisar um conjunto de tragos distintos que isolem esse género narrativo em
um grande numero de culturas para obter uma definicdo geral, sendo universal do género
(abordagem socioldgica). Em todo o caso, este ultimo procedimento resulta em um objeto ideal
gue se justifica por seu valor operatdrio, permitindo a comunicacdo entre especialistas de

literaturas especificas.

2. A busca por um esquema narrativo

A analise sincronica das narrativas épicas do Kajoor resulta rapidamente em algumas
indicacGes que delimitam um quadro narrativo estavel e os principais temas nele constantes. A
légica narrativa da epopeia difere da do conto. As a¢des no conto conduzem a leitura de um
esquema narrativo determinado. A epopeia compde-se de uma multiplicidade de
micronarrativas. Sua ldgica narrativa é legivel apenas no discurso narrativo que se apoia sobre
sintagmas narrativos tematizados, traduzindo um modelo cultural. Esses sintagmas comportam
numerosas micronarrativas.

Nés pudemos, assim, observar pela andlise da narrativa e pelo comparatismo, que o
principio estruturante da narrativa é a busca do poder. Ela articula-se sobre uma crise politica,
cujo resultado passa por uma luta que se delineia pela conquista ou reconquista do poder. Nesse

cenario, a narrativa configura uma realidade social e politica que destaca as instituices. A
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epopeia dinastica informa-nos, de modo determinado, acerca das instituigdes sociais e politicas
de uma época. Dessa configuracao, deriva-se a escolha dos protagonistas da histodria.

A primeira parte das narrativas € dominada por uma estiliza¢do da vida em sociedade, cujo
foco é a relagdao de parentesco. O nucleo familiar é o centro do conflito que se amplia
progressivamente no conjunto da organizacdo social, envolvendo as castas e as outras categorias
sociais. Sobre esse fundo social se sobrepde uma ordem politica que coloca em evidéncia
linhagens, a representacdo da concepcdo de um poder e as diversas instituicdes nas quais se
incorpora. O desenvolvimento geral da narrativa integra também a biografia do herdi. Trata-se,
inicialmente, de uma aventura individual (nascimento, infancia, iniciacdo), que se amplia com o
conflito politico, em uma epopeia coletiva. Essa estruturacdo da narrativa mostra uma imbricacdo
do social e do politico. A epopeia wolof ajoor, nesse sentido, é sempre a histéria de uma
legitimacdo em que o objeto é a celebracdo de um matriarcado primordial. A figura da mae, nessa
ordem de ideias, estd no centro da abertura das narrativas, de Sunjata (século Xlll) a Lat-Joor
(século XIX). Na epopeia mandinga, a mae de Sunjata é a heroina de uma longa narrativa dentro
da narrativa. Conforme as necessidades da narragao, essa sequéncia é detalhada ou resumida, e
a referéncia a mae pode ser pontuada ao fim da iniciacdo do herdi: Sunjata enterra sua mae antes
de empreender suas batalhas para a reconquista do reino Mandingo. Na epopeia do Kajoor, a
figura da mae, da mulher é um dado politico presente em todas as partes da narrativa. A vida de
uma mae é concebida essencialmente como uma trajetdria feita de provacées e de sacrificios. A
vitdria do herdi é considerada como a recompensa de esforcos acumulados.

A figura do pai serve de suporte para a introducdo do conflito politico. Com efeito, na
concepcao patriarcal, o pai redne varias esposas identificadas pelas linhagens. A luta pelo trono
resulta, frequentemente, de sua competicdo. E ele mesmo é, geralmente, a fonte do conflito, se
se trata de um rei que manipula as leis em beneficio de uma ou de outra linhagem.

A crise politica, na narracgdo, constroi-se em torno das disfuncdes precisas de um sistema
politico: exercicio tiranico do poder, retomada inconstitucional, falha na distribuicdo complexa
das funcbes do aparelho do Estado (ligadas de maneira hereditaria as categorias sociais),

retomada de uma relacdo de vassalagem, guerra interestatal etc.
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A exacerbacdo da crise politica ou a necessidade de uma iniciagdo, quase sempre,
impulsiona o herdi para o exilio. Essa dimensdao espaco-temporal da narrativa se esclarece,
verdadeiramente, com a evocacdo dos mitos que nds analisamos a seguir, a propdsito da relacao
com a histéria. Mas se pode apreender que a sequéncia do exilio é um dado estrutural
fundamental da epopeia. O herdi criangca ou jovem guerreiro completa sua formacdo e sua
iniciacdo. Ele esta em busca de desenvolver uma habilidade.

Os atos realizados pelo herdi durante o exilio sdo rigorosamente articulados no sentido da
luta, e das solucdes necessdrias a crise social e politica que estimula o seu inicio. De um modo
geral, o heréi deve se constituir como protétipo do guerreiro e do rei. Na epopeia de Sunjata, o
modelo dos herdis de todas as epopeias dinasticas do oeste africano é um mestre cacador
(simbon), dominando um saber magico e a arte de guerrear. Alistado nas armadas estrangeiras,
diferentes figuras de autoridade reconhecem suas qualidades guerreiras. Os reis o iniciam para o
comando e a gestdao dos homens. A epopeia wolof de Lat-Joor, no século XIX, mantém-se ainda
nesse sentido. O herdi wolof usa como pano de fundo os atributos do herdi mandingo. Mas a
concepc¢ao do modelo heroico e do rei se estende a dados contextuais que sao sujeitos a um
tratamento especifico. O tema da errdncia que conduz o herdi estd sempre presente. No entanto,
o herdi se responsabiliza por novos valores religiosos e isldmicos sobre a autoridade do guia
religioso Maba Jaxu.® Resistente diante da colonizac¢do francesa, lanca-se a guerra contra esse
novo inimigo.

Apds o exilio e a iniciagdo, a narrativa dispensa um amplo espaco as peripécias militares.
A acdo épica vem a ser, entdo, plena, a epopeia concretiza-se.® A narrativa associa todos os
personagens em uma ag¢ao coletiva. A oralidade os concebe sob a forma de arquétipos. O herdi
ocupa um lugar central e os outros personagens sao definidos em relacdo a ele. A narracdo épica
apresenta-se sob a forma de um quadro de contrates. O sobrenatural acentua a dimensao
dramatica da acdo. A vitdria e a entronizacdo servem para restaurar uma ordem social e politica.
Na epopeia da resisténcia e das conquistas coloniais (século XIX), a necessidade de incorporar os

valores intrinsecos a essa ordem o conduz a uma vitéria que seria impossivel.

8 O guia religioso Maba Jaxu empreendeu no século XIX o islamismo em uma parte do Senegal (atual regido do Saalum).
9Ver SOW, Moussa. Aspect de I’énonciation dans la littérature épique d’Afrique. th.3¢ cycle, Lyon II, 1980.
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3. Do mito a epopeia

Os géneros orais resgatam uma mesma base linguistica, em que se observa uma circulagao
permanente dos motivos e dos discursos fortemente “trabalhados”. A esséncia primeira da
epopeia é o mito. A partir de Dumézil, a relacdo mitico-épica é fundamental em todas as teorias
épicas. O postulado de Dumézil estipula que, na passagem da sociedade organizada em clas a
sociedade politica, sobrepdem-se os atributos dos deuses sobre os herdis histdricos. Essa tese
esclarece dois processos: a trajetoria historica de determinada sociedade e o funcionamento do
imagindrio. Mas a transposicdo do modelo de Dumézil para ai. Com efeito, se os atributos dos
deuses e dos herdis podem ser sensivelmente os mesmos em toda a parte, ndo se pode confundir
os trajetos antropoldgicos e os imaginarios que os modificam.

A figura real oeste-africana na sua fase constitutiva, por exemplo, € uma condensacdo de
diferentes atributos divinos: Pemba, divindade cosmogonica, representa o poder; a divindade
Faro representa a justica, e é o herdi regulador de toda desordem; a divindade Muso Koroni, a
“velhinha”, representa a sabedoria: é a onisciéncia, mas também a perturbacao e a desordem.

O conjunto desses atributos estd presente em duas figuras histdricas e antropoldgicas,
que sdo também s estruturas simbdlicas do imagindrio mitico-épico: a figura do laman®® (mestre
das terras) e do simbon (mestre cagador). As narrativas miticas e épicas wolof, como as da sub-
regido, colocam em cena determinado espaco, onde uma comunidade organizada em cl3s instala-
se pelo “direito do fogo”. A terra curva-se ao génio do lugar. O grupo desenvolve-se pelo droit de
la hache, um direito de exploracdo que é concedido pelo primeiro laman a outros que chegam.
Estes irdo apenas limpar com o machado o pedacgo de terra que lhes foi dado. A organizagao da
célula lamanale torna-se mais complexa, aparecem os grandes laman; sua forte migracdo provoca
relagbes conflitantes entre diferentes comunidades, evoca a solucdo das divergéncias que
possam surgir entre elas (esses sao os elementos constitutivos dos mitos de fundacdo). Mas chega
o0 momento em que a complexidade desses conflitos de interesses abre a via aos grupos dos

cacadores-guerreiros e dos agricultores estrangeiros. Eles intervém na mediac¢do dos conflitos e

10 Essa expressdo € para nds um conceito operatoério que explica as formas de organizagdo antes do surgimento do Estado.
Nas sociedades fulanis como nas de Fuuta Tooro, serd esse o pastorado que evoluird para organizagdo politica.
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asseguram, consequentemente, sua protegdo contra os ataques externos. O poder politico nasce,
entdo, e o tributo que é pago para essas tarefas legitima o sistema tributdrio, bem como a
autoridade fiscal. Os mitos de fundacdo dinastica e as epopeias oeste-africanas representam
assiduamente a conjungdo dessas duas entidades que prenunciam o surgimento da realeza

através da juncao de seus atributos.

3. Epopeia e historia

O estudo da epopeia, do ponto de vista da histéria, encontra na epopeia wolof ajoor um
campo de investigacdo excepcional na Africa do Oeste. A proximidade histérica das epopeias do
fim do século XIX e do inicio do século XX, as quais se pode acrescentar vasta documentacao
escrita sobre um mesmo evento pela administracdo colonial, esclarece questdes que ha muito
tempo preocuparam os especialistas da Idade Média. A epopeia dindastica, além disso, nutre-se
de numerosos procedimentos, permitindo gerir a continuidade histérica. Os feitos histdricos
constituem-se objeto de cronicas, essenciais ao respeito dos principios da transmissao do poder.
Cada familia forma sua genealogia e os feitos perpassam a sua histdria; as cronicas consagradas
aos herdis servem de matéria, quando uma familia estd associada ao exercicio do poder.

Na sociedade wolof, o contador de histérias do reino (baj-gewel) ocupa lugar central; é o
narrador da epopeia, na sua funcdao de gestdo da informacgao histérica e politica. Vale ressaltar
gue na vida cotidiana ele era iniciado ao mesmo tempo em que o futuro rei. Ele era, além disso,
intimamente associado a vida familiar do rei como aos assuntos de Estado. E um ator do primeiro
plano no ritual do feito de guerra, que comeca por uma vigilia com cancdes e entretenimento
com narracao de feitos heroicos que consolidam a teoria das cantilenas desenvolvidas pelos
medievalistas. Porta-estandarte da armada, ele é testemunha privilegiada dos feitos de guerra.
Ele tem a responsabilidade de, ao retornar, reproduzir uma narracdo do evento. Temos,
amplamente, desenvolvido essas teorias alhures!!. Confrontando igualmente a trama histérica
da Epopeia de Lat-Joor com os dados da historiografia, observamos que os dois discursos se
apoiam perceptivelmente sobre os mesmos fatos que se destacam e, sobretudo, na mesma ldgica

na configuracdo do evento. O estudo das epopeias do ultimo periodo mostra que a elaboracdo

11 KESTELOOT, Lilyan et DIENG, Bassirou. Les Epopées d’Afrique noire. Paris: Karthala/UNESCO, 1997.
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da primeira narrativa se funde ao fato histérico. A primeira versdao da epopeia dindstica é o fato
do contador de histérias do rei, em que nossas epopeias registraram o nome na narragao com
um papel de atuacdo estavel, como Balla Fasséké, na epopeia de Sunjata; ou Sewi Malal Laayan,
na de Samba Gelaajo Jéegi. Existem poucas epopeias, de nosso conhecimento, sem esse tipo de
personagem.

Realizaremos, em seguida, uma leitura dos mesmos feitos ao longo desse periodo. Qual é
o tanto de distorcdo e erosdo que o tempo faz emergir da matéria histérica? As narrativas atuais
sdo uma reatualizacdo fiel das performances antigas? A essas questdes, torna-se necessario
acrescentar as pecas da oralidade que fazem circular os motivos da narra¢do nos dois sentidos da
histéria. O Sunjata marcou fortemente a matéria oral que o precede. Pode-se observar, assim,
que certa variedade de informacgdes introduzida no séc. XVIII, por exemplo, encontra-se nas
narrativas do séc. XIII*2. Pode-se, no entanto, validar as narrativas antigas, na sua forma e no seu
contetdo, fundamentando-se em alguns relatos.

Vimos que o contador de histdrias real se beneficiava de uma formacdo rigorosa. Além
disso, a matéria genealdgica que embasa a epopeia dindstica, indispensavel a transmissao do
poder, era estritamente gerida. O acompanhamento musical dessas obras concorre igualmente
para a boa memorizacdo das narrativas. Vale destacar que o canto longo e repetitivo do contador
de histdrias, denominado fasa — em mandingo; e woy — em wolof, feito dos elementos
genealdgicos e histdricos, constitui um tipo de ajuda para a memdria dos contadores. Mas o
argumento decisivo, nesse contexto, encontra-se no estudo das versdes fixadas pelos viajantes
arabes e navegadores. O modelo de comunicacdo da oralidade mostra que as sociedades
tradicionais respondem a solicitacdo de informacdo pelos discursos formalizados (tradicao
registrada no discurso). Pode-se, assim, isolar nas relacdes de viagens, epopeias e mitos, cujas
versOes atuais sdao pouco modificadas. A estabilidade relativa desses ditos nos tem, enfim,
permitido vislumbrar a evolucdo do género na diacronia. Com o objetivo de explicar e legitimar
as instituicOes sociais e politicas, a epopeia evolui muito lentamente em sua forma. Ela abrange

dominios histéricos muito amplos (um ou dois séculos). A forma mais antiga da epopeia dindastica,

12 Ao contrario do uso, em conformidade com os medievalistas ocidentais, ao falar de uma epopeia do século Xlll, ndo se
trata de textos, mas de fatos do século XIlII.
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préxima ao modelo mitoldgico, remonta ao fim do séc. XVIIl. Desse periodo até o final do séc. XIX,
o Oeste-Sahélien é o teatro “de transformacgdes crescentes inéditas [...] no sistema sociopolitico
marcado por falhas e subversdes consideraveis” (FALL, 1985, p. 217), é a Era do regime ceddo'3e
sua violéncia. A caga ao homem e o trafico de escravos instauram uma inseguranga permanente.
O modelo da epopeia, que celebrava a dimensdo mitica dos fundadores do império, vai ser
profundamente reformulado para celebrar o guerreiro e os militares. Com efeito, as armadas
profissionais surgem em detrimento das antigas defesas coletivas. O novo lema é "o poder é a
mao armada (nguur que ngaru fetal, em wolof)”.

Mas rapidamente esses exércitos de defesa se voltaram para pilhagens armadas para
alimentar os barcos negreiros. Esses se destinaram, primeiro, a locais em que sobreviventes que
se encontravam e construiam uma vida da comunidade e solidariedade, que sdo os dois pilares
da civilizacdo africana. Foi assim que, no final do século XVIII, emergiu uma nova classe social e
politica para defender as popula¢des dos principes. Ela se configura como uma elite arabe, vista
como uma figura de saber, resultado do contato com as pessoas do Maghreb.

Originalmente, esses lideres religiosos eram meros instrutores que se enraizaram em
areas rurais distanciadas de centros politicos. Uma epopeia religiosa foi construida sobre o
substrato da epopeia dinastica. O clerc’* da |dade Média europeia apareceu. Ele transcreveu

histérias que trovadores contam pelos caminhos até hoje.

4. Simbolismo mitico e narrativa épica

Nossos trabalhos sobre a epopeia do oeste-africano propiciam, por vezes, meios de
qualificar ou de rejeitar uma teoria dada como geral. Os trabalhos de Pierce servem-nos para
articular a andlise dos textos africanos, mas as teses de Campbell sdo utilizadas para os estudos
sobre os mitos africanos, e mais ainda sobre as epopeias africanas.

Na andlise das obras, pode-se decodificar o sentido dos signos por meio da
fundamentacdo em trés procedimentos de simbolizacdo do inconsciente apreendidos pela

psicanalise:

13 Tipo de regime mondrquico [nota das tradutoras].
14 Uma espécie de “funcionario” préprio das sociedades medievais [nota das tradutoras].

45



1. a condensacdo, ou a juncao de varias cadeias associativas de ideias ou de sentimentos que
se concentram na representa¢ao de um mesmo simbolo;

2. o deslocamento, que consiste em transferir uma ideia ou um sentimento de um objeto
original a um outro que o representa de modo mais ou menos adequado;

3. a cisdo “splitting”, ou divisdo de um objeto significativo em dois fragmentos, um
considerando os atributos favoraveis, e outro, os desfavordveis (cf. A representacdo da
figura real, na longa duracdo, nas epopeias oeste-africanas).

Observamos, em seguida, conforme Pierce (1932), que, em todo o sistema simbdlico, uma
lei posicional explica o funcionamento do conjunto todo. Em uma configuragao simbdlica, um
fogo constitui um nucleo em torno do qual gravitam simbolos periféricos. Todas as
representacdes miticas e épicas do Kajjor tém sua origem na figura real, da qual tentaremos
tracar a composicdo. Essa figura segue primeiro o deslocamento, transpondo as qualidades da
divindade ao rei, chefe da comunidade. O rei ndo é identificado como o principio positivo da
semelhanca divina. Mas, para representar o papel de principio regulador do mundo, a figura

do rei reproduz no mito e na epopeia o principio contrario que Ihe serve de oposi¢ado:

[ L= o T TR Anti-heroi
Faz-se necessario, aqui, distinguir essa semelhanca do mito cosmogonico reproduzido na

oposi¢cao fundamental da epopeia das demais semelhangas miticas:

Elas sdo relativas aos cultos, sua transposicdo insere-se entre esses dois extremos. Com
efeito, de Faro-Pemba ao par herdi/anti-herdi, a interiorizacdo do principio positivo do divino pelo
rei procede do culto Jabe -Bida (mito de fundacgdo do reino do wagadou), llo-Camaba (mito de
fundacdo clerical). Essa dualidade, proveniente do culto, condensa-se para atualizar-se na figura

do rei. Outra condensacao produz-se na conjuncdo desse principio, transcendendo a figura do
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guerreiro-simbon. Durante a histdria, sua cisdo vira sob forma de ruptura epistemoldégica. E nesse
momento seguinte que aparecerd, na representagao épica, o sagrado que significa o simbon, que
é também para diferenciar do sagrado divino. O sagrado do cacador é a expressdo da forca
magica. E o booli bambara que adquire sua forca magica instaurando seu préprio culto. Quando
chega ao apice do seu poder, ele se considera auténomo em relagdo a divindade. E preciso
associar a essas figuras, que conduzem o fato politico e suas tensdes, a figura de Muso Koroni, a
velhinha, que é também uma figura da divindade maior. Ela é a fundamentagao de todas as
representacdes da personalidade feminina da epopeia ao conto.® Quatro séculos de epopeia
representam as imagens complexas dessa figura Unica, trazendo a repercussdo de uma dualidade.

Como ja abordamos anteriormente: a significacdo e a estrutura das narrativas épicas sao
fortemente determinadas pelos multiplos niveis de sentidos dos mitos. Essa relagdo intertextual
é, inicialmente, de ordem estrutural pois a narrativa épica transpondo geralmente a estrutura
narrativa de um mito, como um palimpsesto. A referéncia aos trabalhos de Joseph Campbell
impde-se aqui. A estrutura profunda de nossos mitos corrobora efetivamente com o esquema
narrativo destacado por Joseph Campbell nos grandes mitos universais, formalizando o itinerario
iniciatico dos herdis salvadores; no entanto a andlise dos mitos africanos conduz a limitacdo de
seu escopo.

Joseph Campbell, a partir do postulado freudiano do complexo de Edipo, analisa o
percurso dos herdis e dos profetas. Ele observa a recorréncia do mesmo esquema narrativo. O
herdi rompe suas amarras com o mundo maternal, morre simbolicamente para essa vida no curso
de sua viagem iniciatica rumo ao mundo do espirito. Ele deve conseguir unir a fonte do sagrado,
da energia de todas as coisas, e retornar para governar ou dirigir os homens. Prometeu, Jason,
Eneias. Moisés, Buda etc. seguiram assim itinerdrios semelhantes. Todas essas narrativas sdo

construidas sobre o seguinte esquema:

Separagao ................ Iniciagao .............. Retorno

Joseph Campbell, escreve:

15Cf. BA, Amadou Hampaté. Njeddo Dewal. Mére de la calamite. Abidjan: NEI-EDICEF, 1994 (1. ed., NEA, 1985).



A primeira tarefa do herdi é experimentar conscientemente as etapas anteriores do
ciclo cosmogonico e, entdo, remontar através de diferentes idades da criagdo até a
emanacdo original. A segunda tarefa é retornar desse abismo ao plano da vida
contemporanea e, aqui, servir de transformador humano as energias demiurgicas
(1978, s/p).

O postulado edipiano, que serve de base a analise de Joseph Campbell, deve, no entanto,
ser separado ou diferenciado no mito africano.

Certamente, esse tipo de problematizacao é, por vezes, operatério: assim a narrativa de
Njaajaan, herdi fundador dos reinos wolof, o0 mais amplamente reproduzido pela epopeia wolof,
construiu sua trama sobre um conflito fortemente edipiano. Njaajaan se opde a sua mae, vilva,
recusando a presenca de outro homem na sua casa; isso determina seu inicio e sua imersao no
rio Senegal. E uma forma de morte simbdlica. O heréi saird do rio irreconhecivel,
metamorfoseado, recusando a linguagem humana. O herdi segue assim todo um processo para
retomar a figura humana e conseguir a administracao da cidade.

Entretanto, mesmo esse caso em que se aplica o postulado edipiano pode ser relido em
funcdo dainiciacdo tradicional. As sociedades da sub-regido instituiram para os filhos essa ruptura
com a mae aos 7 anos de idade, antes da entrada no bosque sagrado ou /é/ (ritual de circuncisdo).
Ele sai adulto, detendo um saber para a sua inser¢ao social harmoniosa. Essa iniciagdo comum,
no entanto, ndo considera seus itinerarios de herdis que tragam um percurso exemplar. Nés
evocamos, mais seguramente, a iniciacdo do mestre de cerimbnia, do mestre do saber supremo,
através de um conto bem conhecido nas sociedades. A obra coletiva do grupo E.R.A. do CNRS
consagrada a L’enfant terrible® (crianca terrivel), d4 o sentido da narrativa que dramatiza essa
iniciacdo. Essa narrativa com mais de 200 versdes analisadas, descreve um ser desmedido, que
nega todos os valores sociais. Na narrativa wolof de Samba Seytaane'’, o heréi mata primeiro sua
mae e foge com sua irm3a em uma viagem de multiplas peripécias. Ele percorre primeiro as
diferentes ordens humanas e seus valores para rejeita-los. Sua busca além do humano o conduz

ao reinado. Esse percurso é verdadeiro ancoradouro cultural local dos mitos iniciaticos universais.

16V, Govog, D. Rey-Hulman, S. Platiel et C Seydou, Histoires d’enfants terribles (Afrique Noire). Maisonneuve et Larose,
1980.

17Ver L. KESTELOOT, L. et MBODJ, C. Contes et mythes wolof. Dakar: N.E.A., 1983; KESTELOOT, L. E B. DIENG, B. Contes et
mythes du Sénégal, Paris-Dakar, Edicef- IFAN, 1986, (cf . “ Bandia Wali et la sorciére ”),reed.. Enda/Maisonneuve, 2007.



As narrativas épicas perpassam esse simbolismo em uma dupla articulagao. Seu herdi, cujo
destino e poder devem ter inicio com a errancia, rompe com seu universo original. Essa errancia
ascendente conduz as fontes do sagrado.

Todas as demais narrativas sdo estruturadas conforme esse modelo de viagem iniciatica:

Separagao ............ |31 [To N Retorno triunfal

A imagem da mde, quando aparece, configura uma condensacdo (uma superposicdo)
simbdlica da ruptura inicidtica e da exaltagdao moral fundando a ascensao social do heréi. Ao longo
dos séculos, essa subestrutura do mito desdobra-se no desenvolvimento geral da narrativa, a
macroestrutura da busca do poder, e toma uma forma residual. Ela influi, por exemplo, na
representacdo de determinadas agles, interessando a entronizacdo do herdi; é assim que o
banho xuli-xuli (banho sagrado da entronizagao), ritualizando o renascimento e o sagrado, pode
entrar na narracdo dramatizando o conflito. As narrativas do século XVIII, época da apologia a
violéncia dos ceddo (guerrilheiros da coroa), servem de referéncia para explicar essa transgressao
do sagrado.

A analise da epopeia desse periodo leva a discutir mais profundamente a tese de Josehf
Campbell. A ideologia da matura¢dao mitica da epopeia lamanale mostra-se, com efeito, em seus
textos, em proveito de uma visdo em que o poder é igual a forca. Os herdis aspiram uma
sacralidade imediata, justificando-se pela for¢ca e ndo por uma longa conquista. A aquisicao
progressiva de uma qualidade, ao fim de um longo itinerdrio, torna-se uma imagem da violéncia.
Para além dos episddios ligados ao sagrado, a narrativa épica reatualiza constantemente um

simbolismo social.

5. Os modelos semanticos ou tematicos

A epopeia, transpondo sistemas como a organizacdo social, as instituicdes, o sistema de

valores, oferece uma grande legibilidade de seus referentes e contextos histéricos.



5.1 Valores familiares, jogo social e papeis de atuagao

A estrutura parental é o nucleo da representagao. Laurent S. Barry observa: “Se ha um
conceito antropolégico que se pode legitimamente qualificar de fundamental, é o de filiacdo
(descendéncia)” (2000, p. 67). De acordo com o socidlogo Mamadou Niang, ela deve ser a base
de toda a relagdo sociolégica da sociedade tradicional 18. E também o fundamento da trama da
narrativa épica wolof. Isso que se evidencia, inicialmente, na epopeia do Kajoor, em que uma
profusdo de personagens tem gradacdes diversas de parentesco. A humanidade épica oferece a
imagem de uma sociedade em que nenhum individuo existe por seus valores intrinsecos. Ele é
revestido de valores, segundo seu estatuto social. E parte de um grupo, pertence a uma linhagem
nobre ou pobre, filho ou neto de pais ou de avds que se destacam por uma acdo gloriosa ou
infame.

Esse universo articula-se também em torno de relacdes de consanguinidade (meen/gefio),
de alianga (néeg) e de filiagdo. A representacdo dessas noc¢des focaliza-se em valores de
solidariedade ou de oposicdo; de direito ou de dever; de afeicdo ou de hostilidade. A andlise
fundamenta-se em nog¢des wolof consideradas pelos socidlogos como conceitos operatdrios®.
Trata-se de nocdes de askan, de xeet, de meen e de gefio. A nocao de askan designa o conjunto
de ancestrais originais de um grupo. Para se distinguir do Outro, ao qual ndo se liga por nenhuma
relacdo de parentesco, refere-se a essa denominag¢ao genérica de todo o grupo. O que nao
pertence ao askan é verdadeiramente estrangeiro, de forma que ndo pode unir-se ao grupo nem
mesmo por uma rela¢do de alianca.

Mas as noc¢Oes verdadeiramente operatdrias na narrativa épica sao as de xeet, de meen
ou de gefo que restringem o grupo familiar e singularizam o herai.

O xeet e 0 meen aplicam-se ao parentesco matrilinear em diferentes graus. O xeet designa
a linhagem maternal em proporgdes restritas. A linhagem géej é, por exemplo, um xeet. Mas a
ampliacdo desse grupo ao longo da histdria pela poligamia conduzia um individuo a restringir sua
linhagem a um ancestral mais direto. Quando determinado ramo genealdgico intervém em um

xeet, pode-se falar, mais especificamente, de meen.

18 NIANG, Mamadou. La notion de parenté chez les Wolof du Sénégal. In : Bull. Ifan, Dakar, 1. XXXIV, série B, n° 4, p. 802-825.
19 Abdoulaye Bara Diop, La société wolof, 1981; La famille wolof, Paris, Karthala, 1985.
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Na sociedade wolof, o individuo tende a se unir ao grupo mais préoximo. A palavra xeet,
por uma analogia, pode denotar em nossos dias a etnia, a raga. O meen representa, no seio do
grupo, o apego a mae, ao leite materno. Os individuos de um mesmo meen perceberdo seu
parentesco como uma similaridade de esséncia ou de existéncia (ontologia). As rela¢des de
identidade se estabelecem entre eles. Os sentimentos que afloram s3ao a expressao de um amor
pulsante, podendo levar até o sacrificio. A nogdo de gefio é corolario desse meen. A palavra gefio
significa, em seus sentidos prdprios, cinturdo. Por extensdo, designa o parentesco patrilinear.
Determina o patronimico (sant). O grupo gefio é o que se ampliou mais rapidamente pela
poligamia. A palavra gefio traduz-se no plano social e sentimental pelas atitudes de wujje e de
nawle. O wujje, originalmente, define as relacGes entre coesposas. Refere-se, especialmente, as
relacdes de oposicao e de competicdo entre coesposas. Essa situagdo é assumida pelas criangas
em termos de competicdo que desenvolve a no¢do de nawle (social). O irmdo de um mesmo gefio
é um nawle que se iguala em tudo, até mesmo ultrapassa. Essa competicao reveste na trama

narrativa formas complexas e diversas.

5.1.1 A figura da mae e o estatuto do herdi

A exaltacdo do meen, na retomada do poder, implica uma relacdo particular entre o herdi
e sua mae na epopeia. A mae de um futuro rei e de um herdi tem atributos fora do comum,
elevando-se a esse mesmo patamar. O herdi tem, necessariamente, uma mae excepcional. Seus
valores incorrem em uma sentenca ainda atual no meio wolof: ligeey ub ndey afiub doom (m.a.m):
“o ‘trabalho’ da mae serve de nutriente a seu filho”. Essa nocdo de trabalho é concebida como
uma soma de provas aceitas pela mulher em seu papel de mae e de esposa. Determinadas
narrativas épicas do Kajoor Ihe ddo uma forte representacao.

As relagdes tio-sobrinho estdo no centro do funcionamento do nucleo maternal. O tio é o
chefe incontestavel. Ele é considerado como o substituto masculino da mae. Ele assume o papel

de autoridade e de guia do sobrinho cada vez que esse empreende uma busca do poder.

5.1.2 A extratificacdo social e a representacado épica
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A sociedade tradicional funda sua organizacao sobre grupos socioprofissionais. Os indicios
dessa extratificagdao social pontuam nossas narrativas. Com efeito, a narrativa épica transpoe
sempre o lugar comum do aparelho do Estado em que todos os grupos sdo representados. Esse
aparelho configura a consciéncia de uma comunidade engajada em uma a¢do fundamental. Trata-
se de escolher representantes politicos que vdo gerir um destino coletivo. E nesse sentido,
também, que a narrativa traz as diferentes camadas sociais compondo o grupo. Destaca os
fundamentos sociolégicos dos quais decorrem as relacdes entre as diferentes categorias sociais.

O imaginario representa o social no que ele tem de constante. O garmi nobre esta no
centro de todas as narrativas. E o Gnico habilitado a exercer as funcdes de dammeel ou de teefi
(rei), é o herdi principal de toda a epopeia. O ndo nobre jambur e o cativo estao fora dessa
trajetdria ao poder. O herdi garmi estd cercado por uma multiddo de personagens, membros de
sua familia. Os membros das outras camadas sociais s3o comparsas. E esse um dos aspectos mais
visiveis do discurso ideoldgico. Seria interessante, no entanto, sobrecarrega os “efeitos de
sentido”. Como as diferentes camadas sociais vivem e sentem uma mesma lei socioldgica? A
extratificacdo social é a hegemonia de um grupo no sentido de Gramsci, ou seja, da persuasao.

Ao passo que o grupo ndo nobre, o camponés, confunde-se, quase sempre, com 0 povo
ajoor, em geral, na narrativa os grupos dos guerreiros ceddo e dos cativos sdo representados em
papeis especificos. Isso se deve a posi¢des particulares que cada um desses dois Ultimos grupos
ocupa na sociedade. Na epopeia, por ser a narrativa de uma acdo de guerra, geralmente, o ndo
nobre ou simples soldado ou camponés pode passar despercebido; no entanto o contador de
histérias, historiador-testemunho e consciéncia coletiva, e o cativo, chefe da armada, guerreiro
por exceléncia, encontram-se a frente dos combates.

A epopeia wolof, definitivamente, ressalta a organizacdo plurifuncional?® da familia. Do
ser do personagem ao seu status no grupo, o imaginario distingue niveis de insergdo. A acao épica
em seu sentido social é uma evocacdo do idealismo do funcionamento das estruturas. Focaliza-

se sobre seus pontos frageis e sobre seus pontos de tensdo. Os grupos corporativos (forgerons

20 CAZENEUVE, Jean. Dix grandes notions de la sociologie. Paris: Seuil, 1976 ; SECA, Jean-Marie Seca. Les représentations
sociales. Paris: A. Colin, 2001; MANNONI, Pierre Mannoni. Les Représentations sociales. Paris : PUF, 1998; ABRIC, Jean-
Claude. Coopération, compétition et représentation sociale. Cousset: Del Val, 1987 ; BERA, Mathieu et LAMY, Yvon.
Sociologie de la culture. Paris, A. Colin, (2003) 2008.
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bijoutiers, tisserands, cordonniers) e o camponés sdo estranhamente ausentes na representacao
épica wolof. A epopeia difunde, principalmente, as imagens sobre a familia que, em suas

projecdes verticais e horizontais, é aberta as crises e as rupturas.

5.2 A representagao do fato politico

A narrativa épica, que traca a busca incessante do poder, é, consequentemente, um texto
essencialmente politico. O fato politico sobrepde-se as estruturas sociais para melhor explicita-
las?!. As manifestacdes de afeicdo ou de hostilidade, encobertas pela armadura social, sdo
atualizadas no breve momento de tensdo politica que descreve a narrativa. Consequentemente,
destacam-se algumas caracteristicas da vida politica e suas representacdes: primeiro, o poder
politico e seu conteudo; em seguida, o aparelho do Estado e seus personagens; e a relacdo
individuo-grupo como ponto conclusivo.

A narrativa constrdi-se em um momento de crise. O poder politico é violado em seu
conteldo e em seu exercicio. Em torno dessa desordem social e politica, um combate é travado
para uma restauracdo. A epopeia ressalta os modelos de violacdo do poder, as razbes de sua
contestacdo, bem como os meios de neutralizacdo da autoridade contestada. Pode-se interpretar
a crise politica como um conflito individuo-grupo. Ele destaca, essencialmente, que o politico é
inseparavel do social. A atualizacdo dessa aproximacao permite uma sintese de diferentes ideias.
Mas o que devemos apreender acerca do herdi em torno do qual a narrativa épica se desenvolve?
Ele é concebido por todas as formulacdes do conflito politico. E elemento pelo qual passa a
violagdo do poder. E a razio de uma contestacdo de autoridade. Ele pode, também, ser o meio
de neutralizacdo da autoridade contestada. O herdi épico, desse ponto de vista, estad imbricado
numa relagao individuo-grupo como representante da comunidade. Mas nesse universo, onde o
homem se interroga sobre seu destino, as respostas sao frequentemente articuladas para uma

invocacdo do sagrado.

21 BAZIN, Jean et TERRAY, Emmanuel (éd.). Guerres de lignages et guerres d’Etat en Afrique. Paris: Eds des Archives
contemporaines, 1982; BOUTET, Dominique et STRUBEL, Armand. Littérature, politique et société dans la France du
Moyen Age. Paris: PUF, 1978 ; BOUTET, Dominique et VERGER, Jacques. Penser le pouvoir au Moyen Age (vie -
xve siécles). Eds Rue d’UIm, 2000; GUILLOT, Philippe. Introduction a la sociologie politique. Paris : A. Colin, 1998; RIVIERE,
Claude. Anthropologie politique. Paris: A. Colin, 2000.



5.3 A representacao do fato religioso

A representacdo do fato religioso toma multiplas formas que refletem, entretanto, certa
permanéncia dentro de sua diversidade. O fato religioso é sempre a expressao de uma forga que
o herdi agrega a suas virtudes. E o marabou, intercessor dos homens junto as forgas invisiveis,
que é o nucleo da maior parte dos motivos.

A narrativa épica coloca em cena uma luta. Grupos se enfrentam. O climax da acdo é a
conquista para uns e a derrota para outros. O fato religioso, que participa do funcionamento da
narrativa, deve ser apreendido entre esses dois termos. Na conquista, o fato religioso é um poder
ndo dispersado. As forcas hierarquizadas e somadas sao indissociaveis do ser do herdi para a
vitéria?2. Os wolof dizem em um jogo de palavras que o talism3 age somente se estiver ligado ao
seu dono: “Gallaj, galloo, le gris-gris, en bandouliére”. Enfatiza-se a necessidade de uma
conjung¢do permanente de forcas religiosas e do individuo. A eficacia de toda a forca religiosa é
inerente a essa condicao.

Outra faceta da agdo das forgas religiosas manifesta-se na derrota. Nesse caso, as forcas
religiosas nao agem. Quando um individuo nao se beneficia mais de uma forga magica, de um
talisma, os wolof dizem: “gallajam tocc na” [suas forgas ocultas estdo quebradas]. Essas
concepc¢des anunciam o sagrado na grande forca do guerreiro. O herdi Masire Isa Jéey, para o
poder magico lenddrio, é o autor de feitos de guerra extraordindrios. Como mostram seus feitos
durante o exilio dos géej, Masire Isa Jéey recebe as descargas de fuzis das tropas do Trarza. Ele
protege a fuga dos géej, fazendo de seu corpo escudo entre as balas dos maures e os fuyards. Ele
mostra a mesma invulnerabilidade em Ardo le Peul, o arrogante.

As forgas religiosas sdao a expressao de um sincretismo resultante do contributo do Islam
e do substrato das crencgas tradicionais. Esse sagrado manifesta-se sob diferentes formas nas
narrativas. Ele se encontra na maior parte dos constituintes do sincretismo religioso wolof. Na

provacado e acdo épica, o feito religioso exprime-se na conjunc¢ao de forcas ou na desintegracao

22C, Meillassoux, L. Doucoure, e D. Simagha escreveram: “A magia aparece na narrativa como principal instrumento de
intervengdo politica. Ndo é pelo seu vigor fisico, por sua inteligéncia, sua genialidade militar que Maré Jagu, o herdi da
lenda, vence Garaxe, o tirano, mas por deter o talisma de uma eficdcia superior a magia de seu adversario [...]. O herdi é,
entdo, o que terd a posse desse talisma e o fara agir. Ele deve ser estimulado para ter uma coragem particular”, Légende
de la dispersion des Kusa (Epopée Soninké). In: Initiations et Etudes africaines n° XXII, Dakar, IFAN, 1967, p. 15.
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do ser. Na vitdria ou na derrota, o personagem invoca as forgas magicas e tenta introduzi-las em

sua acao. J. Jahn resume, assim, essas diferentes consideragées:

Na religiosidade agisymbienne, centrada no homem, esse se comporta de modo ativo
diante da divindade: pela magia da evocagdo, pela agdo magica, ele obriga a divindade
a se unir a ele no éxtase. Se a unido falhar, a divindade n3do sera nada, o meio magico
terd sido demasiadamente fraco ou inadequado, a magia é uma técnica. A crenga crista
faz-se instrumento de Deus; a crenga agisymbien faz da divindade em causa intrumento
do homem.?3

Como destaca J. Jahn, a religido é um meio e um instrumento para o heréi. Dai a caracteristica
espetacular e grandiosa da epopeia. Os personagens ndo sao simplesmente apreendidos no plano
dos seres humanos, mas sim numa relacdo com a divindade. O homem exprime seus desejos de

transcendéncia, num imaginario, assim, ampliado.

5.4 A epopeia e os valores

O que os homens apreciam, estimam, desejam obter, recomendem, propéem como ideal,
pode ser considerado como um valor?4. Cada valor tem um objeto. Todo elemento da realidade
social, do universo espiritual e moral, pode ter um aspecto « valor » na medida em que esse
elemento é estimado ou refutado, preconizado ou condenado. Os portadores de valores sdo
atores individuais ou coletivos ou dos grupos sociais.

Os valores de um individuo ou de uma coletividade ndo se apresentam isolados,
justapostos ou desordenados. Ao contrario, estdo ligados uns aos outros, sao interdependentes,
formam um sistema. Esse sistema é agenciado hierarquicamente. E também uma escala de
valores. Alguns s3ao mais importantes que outros. Em uma tipologia dos valores distinguem-se: os
valores centrais que s3ao partilhados pelo conjunto de determinada populacdo,
independentemente do pertencimento profissional ou regional; os valores especificos que sao
proprios de uma categoria particular de pessoas: uma classe social, uma geracdo, uma etnia,

membros de um partido etc. Os valores centrais formam a base da aceitagdo social, constituem

23 J, Jahn, Manuel de littérature néo-africaine, op. cit, p. 147.

24 REZSOHAZY, Rudolf. Sociologie des valeurs. Paris, Armand Colin, 2006; Combat idéologique et confrontations de
valeurs. Paris: PUF, 2003 ; GAUCHET, M. La condition humaine. Paris : Stock, 2003 ; BOUDON, R. Le sens des valeurs.
Paris PUF, 1999; Déclin de la morale? Déclin de valeurs?. Paris : PUF, 2002.
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o fundamento da harmonia social. E gragas a eles que os membros de uma comunidade podem
viver juntos, comunicar-se, comprender-se, ter uma convivéncia minima. Correspondem ao que
se chama de ethos de uma civilizacdo ou o espirito de um povo ; os valores estruturantes, que
sao capitais, ordenam o conjunto, estabelecem sua hierarquia, fornecem as explicagées finais das
escolhas cruciais, é a partir deles que o ator d4 uma orientac¢do a sua vida ; os valores globais
transcendem as diferentes esferas da vida social, seu dominio estende-se sobre todas as relagdes
humanas. Os valores morais sdo, por natureza, globais: as categorias de bom/mau; justo/injusto;
licito/ilicito... aplicam-se a todos.

O importante estudo de Boubacar Ly (1996) mostrou que, nas sociedades toucouleur e
wolof, os valores centrais sao os valores morais. Esse sistema organiza-se em torno de um valor
estruturante: a honra.

A narrativa épica, através do prisma dos valores morais, exprime um ideal social e moral.
A sociedade carrega o estatuto social dos individuos de no¢Ges morais. O herdi épico realiza-se
nos fatos morais. O fato social legitimo o estatuto do individuo; o fato politico configura um
mundo em conflito. A representac¢ao épica qualifica o herdi tanto na busca como no exercicio do

poder, no que se refere aos valores morais.

Consideragoes finais

As epopeias africanas colocam em cena conflitos, confrontos, lutas pelo poder, por um
territério ou por uma mulher, guerras de sucessao, guerras de religido. Aqui, a guerra é o « jogo
dos homens », por meio do qual os herdis se constituem parte da gldria, pela sua bravura e com
a ajuda de deuses, génios, fetiches, talismas, bruxas (feiticeiros).

Esses herdis exaltam o grupo que eles representam, e suas vitorias tinham como efeito
galvanizar os sentimentos nacionais até um passado recente. Assim, a escuta da epopeia do
Kajoor, da de Issa Korombé ou do Mvet, as do povo wolof, zarma, fang, todas vibram ainda hoje.
E nds ndo encontraremos mais quem fique impassivel diante da audicao de Sunjata, cujos feitos

remontam ao século XIII.
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RESUMO: Apresentaremos aqui algumas proposi¢des metodoldgicas e algumas hipdteses sobre a pré-histdria da
epopeia grega bem «além» da lliada e da Odisseia, a partir de uma época bastante remota (entre os séculos XV-XIII
a.C.), até o momento no qual estes poemas foram estruturados com uma redagdo um pouco diferente da que circula
entre nés ainda hoje.

Palavras-chave: Epopeia grega; Aedo; Micénicos; Performance; Convivéncia.

ABSTRACT: The topic of this paper consists of several methodological proposals and hypotheses on the prehistory of
Greek epic poetry. This extends well beyond lliad and Odyssey and spans from a rather remote era (XV-XIIl century
b.C.) till the moment those poems were transcribed into a version slightly different from the one still circulating
among ourselves today.

Keywords: Greek Epic; Bards; Mycenaeans; Performance; Conviviality.

Introdugado

No decorrer do século vin a.C., tdo importante para a histéria da civilizacdo grega,
personagens nomeados como aoidoi (dotdoi), aedos, tecem as sequéncias do que mais tarde
serdo a lliada e a Odisseia, sem duvida influenciados pelas longas epopeias que o Oriente ja havia
confiado a escrita e cujo renome chegava a Grécia®. Sabendo manipular, através dos seus cantos,
uma matéria tradicionalmente forte, estes aedos sem duvida ignoravam que o saber
poético/poiético no qual eles se reconheciam ja havia atravessado umas vinte geracdes.

Nesta abordagem retornarei nao a Homero, mas, antes, a um corpus e um método que,
apesar de conhecido e enriquecedor, ainda ndo recebeu a devida honra no cerne dos estudos da
epopeia grega. O corpus é o da épica pré-homérica, um corpus que toma somente a forma de
imagens; e o método é o exigido por uma perfomance da qual nos restam unicamente tracos
visuais.

No Une chambre a soi, a respeito da perfeicdao das obras de arte, Virginia Woolf afirma:

“[...] as obras de arte ndo nascem isoladas e solitarias; elas sdo o resultado de muitos anos de um

3VETTA, Massimo, “Prima di Omero. | luoghi, i cantori, la tradizione”, in VETTA, M. (éd.), La civilta dei Greci. Roma: Carocci,
2001, p. 19, ao falar das primeiras formas escritas deste patrimonio épico, no decorrer do século viiaC., cita a “narrativa
imutdvel”, um costume que os aedos tinham aprendido dos Orientais, dentre os quais esta pratica era habitual. Ver
também VETTA, Massimo, “La saga di Gilgamesh e I'epica greca fino all’arcaismo”, QUCC, N. S., 47.2, 1994, p. 7-20.



pensamento comum, de um ato de pensamento realizado juntamente a maior parte do povo, de
sorte que a experiéncia da massa termina por se representar numa Unica voz”4.

Aplicadas aos poemas homéricos, essas palavras ecoam aquelas bem conhecidas de Cicero
que, na Roma do século 1 a.C., estd consciente do fato de que a perfeicdo do epos homérico
demonstrava necessariamente uma longa tradicdo poética precedente a lliada e a Odisseia: “[...]
Nihil est enim simul et inuentum et perfectum ; nec dubitari debet quin fuérint ante Homerum
poetae, quod ex eis carminibus intellégi potest, quae apud illum et in Phaeacum et in procorum
epulis canuntur”.®

Em outras palavras: tudo ndao nasceu com Homero. Alids, bem antes de Cicero, nas
tradicdes que circulavam na Atenas dos séculos V e IV a.C.,, Homero é tradicionalmente
considerado como um descendente direto de Orfeu® ou de Museu’, e de qualquer forma
posterior a esses poetas semi-lendarios?.

Na parte do Mediterraneo onde esta a Grécia, bem antes dos poemas homéricos, muitos

poemas ja tinham viajado sobre o mar Egeu, no ambito de uma histdria feita de registros orais.

1. Siléncio dos textos, testemunhas iconograficas
Doravante, é certo que o rico sistema cultural dos Micénicos encontrava no escutar da
poesia heroica uma ocasido de solenidade maior®. Se considerarmos a funcionalidade simultanea

do material que a arqueologia continua fornecendo e os tracos das artes figurativas, torna-se

4V. Woolf, A Room of One’s Own, London, 1929, aqui citado conforme a versdo francesa: Une chambre a soi, trad. Clara
Malraux, Paris, 10/18 n° 2801, 1996 (éd. orig. Paris, Gonthier, 1965).

5 0 primeiro ensaio e a perfeigdo nunca sdo simultaneos e ndo ha duvda de que antes de Homero ja havia poetas, como
testemunham os versos cantados durante os banquetes dos Pheacians e nos daqueles dos pretendentes. Cicéron, Brutus,
18, 71 (texto estabelecido e traduzido por J. Martha, Paris: Les Belles Lettres, CUF, 1923).

6 Phérécyde (FGrHist 3 F 167); Hellanicos (FGrHist 4 F 5).

7 Gorgias (82 B 25 Diels-Kranz); Damastes (FGrHist 5 F 11). Ao contrario, Herédoto (2, 53, 3) coloca claramente Homero
antes de Orfeu e Museu e faz dele, assim como de Hesiodo, os poetas mais antigos.

8 |sso é comprovado antes de tudo pela célebre passagem de as nuvens de Aristéfanes, v. 1032-1035, assim com por Hipias
(86 B 6 Diels-Kranz), Platdo (Apol., 41a; Resp. 363a, 377d, 612b), Eforo (FGrHist 70 F 101).

9 Ver GODART, Louis. Littérature mycénienne et épopée homérique . In: CRAI, 145.4, 2001, p. 1561-1579 ; VETTA,
Massimo, “ Prima di Omero. | luoghi, i cantori, la tradizione ”, in Vetta, M. (éd.), La Civilta dei Greci, Roma, Carocci, 2001,
specie p. 19 et p. 23-27; ERCOLANI, Andrea, Omero. Introduzione allo studio dell’epica greca arcaica. Roma: Carocci,
2006 p. 39-50. En 1989, C. J. Ruijgh havia afirmado que, sendo o grego de algumas férmulas homéricas anterior a lingua
encontrada nas tabulas em linear B, faz-se necessario considerar que a tradi¢do épica comega a se elaborar antes de 1450
a.C. e “que é tentador concluir que, ja no periodo proto-micénico (xvi-xv século) os Gregos tomaram emprestado dos
Minoicos o hexametro dactilico, assim como a escrita silabica” (Ruijgh, Cornels J. L’héritage mycénien. In: TREUIL, René
et al. (éds), Les Civilisations égéennes du Néolithique et de ’Age du bronze. Paris: PUF, 1989, p. 579 pour la citation).
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possivel avangar nas hipoteses histéricas e literarias bem fundamentadas a respeito da longa
tradi¢dao que precedeu Homero.

No quarto tumulo da acrépole de Micenas, os arquedlogos encontraram os fragmentos
de uma escultura de prata em forma de anfora ornada de uma cena de batalha?: dois grupos de
guerreiros que se afrontam num local incerto, préximo a um soldado ferido; assim como um
riton'!, também de prata, representando o cerco de uma cidade costeiral?: os dois exércitos
combatentes, dentro e fora dos muros, logo irdo receber reforcos.

Desde muito tempo, as cenas que decoram estes dois vasos foram interpretadas a luz de
alguns versos da lliada, representando o duelo entre Heitor e Ajax (lliada, 7, 244 sqq.)*® e
utilizadas para provar a derivacdo direta, quase exclusiva, do épos homérico da tradicdo épica
micénica. Hoje, para melhor respeitar a dimensdao émica desses tipos de objetos, é necessdrio
antes inserir essas imagens, e os conteudos épicos que elas portam, nesse vasto contexto de
contatos e trocas entre a Grécia e o Préximo-Oriente proto-arcaico, no qual nés encontramos o
que eu chamaria de um “koinon épico ”** que vai de Creta e do Peloponeso até a parte oriental

da bacia do Mediterraneo?® : penso evidentemente nas epopeias da Mesopotamia (Epopée de

10 Museu Arqueoldgico Nacional de Atenas, n. 605-607. Cf. SAKELLARIOU, Agnés, “Um vaso de prata com uma cena de
batalha proveniente do IV tumulo da acrépole de Micenas”, Antike Kunst, 17, 1974.1, p. 3-20.

11 Tipo de vaso [nota das tradutoras].

12 Museu Arqueoldgico Nacional de Atenas, n. 481. Ver HOOKER, James Th. The Mycenae Siege Rhyton and the Question
of Egyptian Influence. In: AJA, 71, 1967.3, p. 269-281.

13 Em particular, Sakellariou, Agnés, “Um vaso de prata com uma cena de batalha proveniente do IV timulo da acrépole
de Micenas”, Antike Kunst, 17, 1974.1, p. 3-20, p. 8.

14 Em razdo do espago, ndo entro nos detalhes dos elos entre a epopeia grega pré-homérica e homérica, e as outras
epopeias mediterraneas, pois isto me afastaria muito do tema principal desta comunicagao.

15 Nestes ultimos anos, a comparagdo entre a epopeia homérica e a epopeia indiana conduziu a descobertas fecundas, as
quais confortam a ideia de que a herancga indo-europeia, além da trifuncionalidade colocada por G. Dumézil, comporta
narrativas, temas e férmulas comuns, conservados em diferentes locais da area de dispersdao dos povos indo-europeus.
Ver VINCENT, Guy-Roger, A persegui¢do de Jayadratha par Arjuna (Mahdbhdrata, VI, 32-121) equivale a de Heitor por
Aquiles (lliade, XX a XXII)? In: Gaia, 11, 2007, p. 131-173; SHAYEGAN, M. Rahim, Aspects of History and Epic in Ancient
Iran from Gaumata to Wahnam. Washington (DC): Center for Hellenic Studies, Trustees for Harvard University, 2012.
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Gilgamesh'®), em Enuma Elish, nas narrativas ugariticas, nos contos egipcios, na saga de Moisés'’,
na Epopeia da liberacdo hitita'é.

Certamente, na decoragdo dos dois vasos de Micenas pode-se reconhecer elementos que
serdo retomados nos duelos homéricos; mas é possivel igualmente associa-los ao combate de
Enkidu contra Akka, préoximo as muralhas de Uruk, na epopeia sumeriana de Gilgamesh?'®, cuja
cenografia lembra, por sua vez, o duelo heroico entre Heitor e Aquiles, diante de Troia cercada
pelo exército grego. E bem antes de Homero, essa decoracdo amontoada de figuras humanas, em
uma linguagem expressiva bastante violenta, retoma um certo nimero de fontes assirias que, no
decurso do 12 milénio a.C., constituem o mais vasto corpus de documentos de a¢Ges militares
realizadas no decorrer das expedicBes de conquista e de cerco pelos soberanos/heréis?°. No
mesmo tipo de aproximag¢do, a operagdao do cavalo de Troia, por exemplo, poderia ser a
transposicdo em terra grega e uma técnica militar bem conhecida dos Assirios e atestada por um
baixo-relevo?!.

O chefe militar micénico, sepultado com seus objetos preciosos, ao encomendar uma

escultura e um riton deste tipo, ignorava sem duvida ser um dos atores de um movimento

16 Ver, entre outros, VETTA, Massimo. La saga di Gilgamesh e I'epica greca fino all’arcaismo. In: QUCC, N. S., 47.2, 1994,
p. 7-20; FOREST, Jean-Daniel, LEpopée de Gilgamesh et sa postérité. Paris Méditerranée, 2002; FOREST, Jean-Daniel,
L’Epopée de Gilgamesh. In: FEUILLEBOIS-PIERUNEK, Eve (éd.). Epopées du monde. Pour un panorama (presque) général.
Paris: Classiques Garnier, 2011, p. 27-38; KING, Katherine C. Ancient Epic. Malden (MA)-London-Chichester: Wiley-
Blackwell, 2012, p. 14-32.

17 Sobre a saga de Moisés, ver LEMAIRE, André, “ La saga de Moise, mythe et/ou histoire ”, in Feuillebois-Pierunek, Eve
(éd.), Epopées du monde. Pour un panorama (presque) général. Paris : Classiques Garnier, 2011, p. 39-51.

18 Cf. GODART, Louis. Littérature mycénienne et épopée homérique. In: CRAI, 145.4, 2001, p. 1577-1578 (com longa
bibliografia sobre este poema).

19 Penso na narrativa sumeriana de Gilgamesh e Akka (KATZ, Dina, Gilgamesh and Akka, Groningen-Broomall (PA), STYX
Publications, 1993), que conta como a aparig¢do inesperada de Gilgamesh sobre as muralhas de Uruk, sitiada pelas tropas
de Akka, da inicio a um combate no qual Enkidu, companheiro fiel de Gilgamesh, se introduz na batalha e chega a capturar
o rei inimigo bem no meio das suas tropas. Sobre esta narrativa, ver a bela monografia de KATZ, op. cit., assim como
GADOTTI, Alhena. Gilgamesh, Enkidu, and the Netherworld, and the Sumerian Gilgamesh Cycle. PhD dissertation, Johns
Hopkins University, 2005 e MICHALOWSKI, Piotr, Maybe Epic: The Origins and Reception of Sumerian Heroic Poetry. In:
KONSTAN, David, RAAFLAUB, Kurt A. (éds), Epic and History. Chichester-Malden (MA): Wiley-Blackwell, 2010, p. 7-25.

20 Sobre as operagdes de ataque e de defesa das muralhas de uma cidade durante seu cerco, a partir de fontes textuais e
iconograficas da época neo-assiria (século 1x-vii a.C.), ver NADALI, Davide. Attaccare e difendere un muro: una battaglia di
confine. In: Ricerche di S/Confine, 1.1, 2011, p. 225-232.

21 No baixo-relevo proveniente do Palacio central de Nimrud, datando do periodo neo-assirio, reconhece-se claramente
uma cena de sitiamento com um ariete (Londres, British Museum, Departamento das Esculturas Assirias; inv. BM 118903):
o rei Tiglath-Pileser Il (env. 745-727 av. J.-C.) assalta uma cidade. O ariete de madeira, reforcado com barras de ferro,
posiciona-se no ponto de atravessar uma das portas da cidade, enquanto sobre as muralhas um homem clama por
misericérdia. O comandante do exército que porta uma espada atira uma flecha, tendo ao seu lado um grande escudo
erguido. Como nao ver aqui a mesma cena do cavalo de Troia dos Gregos? Cf. DE BACKER, Fabrice, L’Art du siége néo-
assyrien. In: Leiden, 2013, specie p. 14, p. 218, p. 319.
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expressivo muito mais vasto que o territério de Micenas. A decoragao dos seus vasos remete
diretamente as narrativas épicas que ele teve a ocasido de ouvir pelos aedos, herdeiros e
veiculadores de uma epopeia mediterrdnea??, durante as reunides conviviais. As narrativas
épicas, que os convivas podiam escutar (do canto dos aedos) e ver (sobre os vasos) ao mesmo
tempo, representavam a sublimacdo e a fixacdo poética de um histdrico que se perdia no
tempo?3.

De toda esta escuta, nenhum testemunho escrito sobreviveu: os escritos nao foram
utilizados para registrar sentimentos e expressdes da alma?*. Contudo, as comprovacdes
iconograficas, com alguns ecos discretamente mantidos em algumas tdbuas, nos permitem
reconstituir a performance dessas epopeias.

No Peloponeso, no cume da colina de Epano Englianos, sobre a baia de Navarin, Pylos foi
uma importante cidadela micénica; as escavacdes dos Americanos?® desobstruiram os restos de
um palacio (final do século XIV — XIl a.C.), cujas pecas e o plano geral ainda sdo claramente
identificaveis. As longas sucessoes de salas quadrangulares se reinem em torno da sala principal,

o mégaron (L€yapov). Seu interior € dominado pelo trono do senhor e pela grande sala central

22 \WRIGHT, James C. From the Chief to King in Mycenaean Greece. In: REHAK, Paul (éd.), The Role of the Ruler in the
Prehistoric Aegean. Proceedings of a Panel Discussion presented at the Annual Meeting of the Archaeological Institute of
America, New Orleans, Louisiana, 28 December 1992, Liege, Aegaeum 11, 1995, p. 63-80 e PALAIMA, Thomas G. The
Nature of the Mycenaean Wanax: Non-Indo-European Origins and Priestly Functions. In: REHAK, Paul (éd.). The Role of
the Ruler in the Prehistoric Aegean, op. cit., p. 119-139, veem suas raizes no mundo minoico. Nesta direcdo, os trabalhos
de MORRIS, Sarah P. A Tale of Two Cities: The Miniature Frescoes from Thera and the Origins of Greek Poetry. IN: AJA, 93,
1989.5, p. 511-535 et HILLER, Stefan, The Miniature Frieze in the West House. Evidence for Minoan Poetry?. In: HARDY,
David A. (éd.), Thera and the Aegean World. Proceedings of the Third International Congress, Santorini, Greece, 3-9
September 1989, lll. 1: Archeology, London, Thera Foundation, 1990, p. 229-239, doravante provaram as relagGes entre a
tradicdo poética pré-homérica e os grandes ciclos de afrescos de Acrotiri em Santorini. Como permitem entrever as
verificagdes ainda em curso, ndo ha dificuldades para a ideia de que neste magma, universal e mével que era a poesia
épica nessa fase cronoldgica, a cultura minoica teria sido uma intermediaria, cronoldgica e geografica, entre as epopeias
mesopotamicas e a epopeia micénica. Os resultados destas pesquisas serdo apresentados em um préximo artigo.

23 A existéncia desses aedos é confirmada, me parece, apesar que de forma indireta, ja pela promogdo ao estatuto de
personagens reais de Fémio e Demddoco por parte da erudigdo antiga: o retorno as cenas homéricas para a reconstituicdo
das formas mais antigas da performance aédica, antes de ser empregada pela filologia moderna a partir de G. B. Vico et
F. A. Wolf, havia sido bem desenvolvida pelos fildlogos antigos, particularmente nos meios alexandrino e peripatética,
com personagens tais quais Héraclido do Ponto e Démétrios de Faleros. Cf. GOSTOLI, Antonietta, La figura dell’aedo
preomerico nella filologia peripatetica ed ellenistica : Demodoco tra mito e storia. In: CERRI, G. (éd.), Scrivere e recitare.
Modelli di trasmissione del testo poetico nell’antichita e nel medioevo. Roma: Edizioni dell’Ateneo, 1986, p. 103-126.

24 £ fortemente possivel que temas diferentes dos catalogos de ordem administrativa e contavel tenham sido registrados
em outras formas de suporte além das tabuas. Evocam-se o papiro e as peles de animais, materiais facilmente pereciveis,
fato que teria provocado esta auséncia total de registros escritos de ordem literaria para esta época da civilizagdo grega.
Ver, entre outros, GODART, Louis, Littérature mycénienne et épopée homérique. In: CRAI, 145.4, 2001, p. 1575.

25 O Pal4cio de Pylos, desde 1990, feito objeto de estudos analiticos da parte de um grupo de pesquisadores americanos,
sob a diregdo de F. A. Cooper e M. C. Nelson, em importante campanha de buscas, deixada por C. Blegen en 1939 (projet
MARWP, Minnesota Archaeological Researches in the Western Peloponnese).
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(eskhara, €oxapa) que, com seus 4 metros de diametro, é a maior de todo o territdrio
administrado. No mégaron o senhor da cidadela exercia as fungdes do seu poderio: ele ditava aos
escribas as notas e as atribuicdes administrativas, acolhia os hdspedes, celebrava os banquetes e
cumpria os habitos rituais. As paredes do mégaron micénico, conforme o complexo sistema
decorativo dos palacios, eram geralmente cobertas de murais policromaticos que produziam o
famoso efeito wallpaper frieze?. Para decorar a sala principal do paldcio de Pylos, foram
escolhidos temas com caracteres religiosos e rituais?’. Apds as cenas de procissdo sobre dois
niveis, dominadas por um touro gigantesco, que ornavam as paredes do vestibulo, no interior do
comodo, sobre a parede exatamente ao lado do trono real, encontram-se os fragmentos de um
afresco que representa um tocador de lira, um aoidos, o qual confirma a consagracao deste
espaco a escuta do canto poético. O tocador de lira encontra-se assentado sobre uma rocha,
observando um pdssaro a voar, ao lado do touro destinado ao sacrificio e de dois casais de
personagens que estdao bebendo. Musica e poesia acompanhavam os participantes do sacrificio
ao ar livre e, em seguida, no interior do palacio, na grande sala. O afresco data do final da idade
do bronze médio, aproximadamente entre o final do século XIV e o final do XllI a.C.

O repertdrio iconografico micénico, e também o minoico, nos habituaram a representacao
de instrumentos e cenas musicais que encontraram seus correspondentes, ou mesmo seus
ancestrais, no Proximo Oriente. Citaras, liras e auloi (abAol) sdo difundidos, no decorrer do
segundo milénio, sobre uma vasta area que compreende o Egito, a Mesopotamia e o Egeu, onde
estes instrumentos exerciam uma importante fun¢ao no contexto das ceriménias do palacio ou

do templo?8.

26 Segundo a definigdo de LANG, Mabel L. The Palace of Nestor in Pylos in Western Messenia. Princeton: Princeton
University Press, 1969, vol. ll,. Frescoes, passim.

27 Uma reconstitui¢do do ciclo pictural do mégaron de Pylos propde uma leitura tematicamente coerente de fragmentos
de afrescos aqui encontrados (diferentes personagens portadores de oferendas, um focinho de touro, um touro deposto
sobre uma mesa, convivas em um banquete, o tocador de lira, um griffon) como representagdo de uma procissdo que
acompanha um touro conduzido entre figuras de portadores de oferendas (na antessala), a qual culmina no mégaron no
sacrificio do animal seguido de uma banquete embalado pelo canto acompanhado do som da lira. Ver MCCALLUM, Lucinda
R., Decorative Program in the Mycenaean Palace of Pylos. The Megaron Frescoes. Ph. D. University of Pennsylvania, 1987
(University Microfilms International #8804933), p. 90-91, p. 130-132, p. 199 et pl. 10.

287 parte egeia do Mediterraneo oferece diversos contextos de representagdo de instrumentos, de musicos e de cantores.
Basta pensar no sarcéfago de Aghia Triada: datado do Minoico Recente IlIA1, ele representa, entre outros personagens,
um tocador de phorminx (popuy€) seguindo a procissdo e a libagdo em honra do defunto, e um aulétés (aOANTAC) que
participa do ritual de sacrificio do touro. A fungdo em primeiro plano dos dois solistas nas diferentes fases do ritual foi
valorizada pela posi¢do central das duas figuras sobre os dois lados opostos do sarcofago (Cf. BURKE, Brendan. Mycenaean
Memory and Bronze Age Lament. In: SUTER, A. (éd.), Lament. Studies in the Ancient Mediterranean and Beyond. Oxford-
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2. Performance épica e convivéncia

Entre os registros iconograficos da atividade musical desenvolvida, parece-me que o aedo
de Pylos ocupa uma posicdo um pouco especifica, posicdo que ele compartilha através de alguns
outros exemplos de imagens sobre vasos. De fato, ao passo que o sarcéfago de Aghia Triada e
outros objetos nos levam as cenas de rituais religiosos que pouco tém a ver com a performance
épica, os registros que tomarei em consideracao, dentre os quais estd o aedo de Pylos, parecem
nos levar a uma realidade muito mais proxima dos locais e das ocasides do canto épico originario.

No que concerne ao afresco do mégaron de Pylos, ndo ha duvida no fato de que o
elemento musical se insere em um contexto institucionalizado, porém, vejamos que num
contexto geral suficientemente ortodoxo, trés elementos originais aparecem:
— o cantor, representado no ato de tocar seu instrumento e de cantar?’, n3o se encontra em pé
como os musicos de outros afrescos (minoicos e micénicos), mas sentado, e seu instrumento é
alocado sobre as suas pernas;
— na parte inferior do afresco, abaixo e a esquerda do cantor, aparecem homens se
banqueteando;
— enfim, elemento ndo notado até o presente, a posicao do afresco: ele foi encontrado sobre a
parede ao lado do trono do senhor, préximo ao buraco tragado no chao, ao lado da posi¢ao do
trono, que ndo é nada mais que uma cavidade para libacdes onde se degustavam os restos dos
liquidos que circulavam na sala, o que compreende, evidentemente, o vinho das oferendas e a
bebida.

Esses trés elementos nos mostram que, longe de temdaticas com caracteres de guerra ou

ritualistico, o senhor de Pylos desejou para seu mégaron uma decoracdo com tema claramente

New York: Oxford University Press, 2008, p. 76-80; PREZIOSI, Donald, Hitchcock, Louise A. Aegean Art and Architecture.
Oxford: Oxford University Press, 1999, p. 178. Os cantores e o tocador de sistro que acompanham os homens no trabalho
sobre o bem conhecido “ Vaso dos ceifeiros”, um riton proveniente de Aghia Triada, tém antes a fungdo de exortar aos
homens sobre seu trajeto em diregdo ao trabalho e de lhes orientar o ritmo da caminhada, assim como o aulete que é
visto ao lado de uma fila de soldados sobre um selo de Cnossos. Mais controverso é o afresco de Acrotiri (Xeste 3, stanza
4), que representa macacos associados a liras triangulares. Ver FRANCESCHETTI, Adele. L’armonia della lira tra storia,
musica e archeologia. L’evidenza egea del Il millennio a.C. In: L’Antiquité classique, 75, 2006, p. 3-5, e, mais geralmente
sobre as representag¢des de instrumentos musicais e de cantores nas civilizagdes egeias, YOUNGER, John G. Music in the
Aegean Bronze Age. Jonsered: Paul Astréms Férlag, 1998.

29 O fato de ele estar com a boca aberta parece confirmar esta ideia.
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identificavel, coerente com a natureza e a fungdo desta sala: o banquete aristocratico.

A esse mesmo contexto parecem nos conduzir alguns vasos que se utilizam de uma
linguagem expressiva e de um sistema de representagdes comuns.

Em Creta, em um dos tumulos do quarto da necrdpole de Kalami®°, a leste da Chania,
encontrou-se — entre outros — um pyxis datando do final do Minoico Recente,
aproximadamente 1320 a.C.3!, Sua execuc¢do é particularmente tratada: argila amarelada
esmaltada em amarelo vivo e pintada de vermelho, decoracdo organizada em painéis que se
assemelham a métopas, iconografia minuciosa dos personagens e de suas vestimentas. Sobre um
dos painéis distingue-se um personagem revestido de um longo vestido decorado, portando na
sua m3o direita uma lira de sete cordas e na esquerda algo que foi interpretado como uma pyxis3?.
Dois passaros sobrevoam sua cabeca. Reconhece-se claramente ai um tocador de lira: a
aproximacgdo com outros objetos nos permite dizer que se trata de um aedo33.

Em Nauplia, de fato, em um dos tumulos da necrdpole da colina de Evangelistria,
encontrou-se um jarro, que data do século xiv-Xlll A.C., sobre o qual é bem visivel um aedo
tocando lira. A decoragao deste jarro lembra bastante o da pyxis de Kalami ; com efeito, sobre os
dois vasos, elementos tais como o vermelho espalhado sobre um fundo de esmalte amarelado, a
escolha de inserir a figura humana em um quadro delimitado por tracos verticais, o desenho

habitual do aedo, a maneira de desenhar a lira, os bracos e as maos do personagem, assim como

30 Resumo das escavagdes e descrigdo dos quatro tumulos em TZEDAKIS, Yannis, A LM IlIA-B Cemetery at Kalamion near
Kahnia. In: APXAIONOTIKA ANANAEKTA EZ AOHNQN/Athens Annals of Archaeology, II. 3, 1969, p. 369; TZEDAKIS, Yannis.
Avaokadn Kohapiou Xaviwv. In: APXAIOAOTIKON AEATION, 25, 1970, p. 468-469; GODART, Louis, TZEDAKIS, Yannis.
Témoignages archéologiques et épigraphiques en Créte occidentale du Néolithique au Minoen Récent Il B. Roma:
Gruppo Editoriale Internazionale, 1992, p. 51; GODART, Louis, Tzedakis, Yannis. O tumulo do aedo da Caneia e a pintura
cretense dos séculos xiv e xill antes da nossa era. In: CRAI, 137.1, 1993, p. 228-235. A pyxis foi encontrada no tumulo de
numero 1.

31 Trata-se de um pyxis (espécie de instrumento de protegdo) em argila com quatro ansas, duas dispostas horizontalmente
e duas outras verticalmente. A forma do vaso era cilindrica, sua cobertura ndo foi conservada. Ver TZEDAKIS, Yannis.
MINOIKOZ KIOAPQAOS. In: APXAIOAOTIKA ANAAEKTA E= AGHNQN/Athens Annals of Archaeology, Ill. 3, 1970, p. 111-
112; GODART, Louis; TZEDAKIS, Yannis. Témoignages archéologiques et épigraphiques en Créte occidentale, op. cit., p. 51
et pl. L; GODART; Louis, TZEDAKIS, Yannis. A sepultura do aedo da Caneia e a pintura cretense, art. cit., p. 228 et fig. 3.

32 Coerente a sua atividade, o objeto que o tocador de lira possui na sua mao esquerda poderia ser uma palheta, ao invés
de um equipamento de protegdo. O desenho permite avangar, na minha opinido, esta interpretagao.

33 Ainda que as interpretagdes desse tocador de lira sejam frequentemente voltadas para Apollon e Orfeu (para esta
interpretagdo ver GODART, Louis, Tzedakis, Yannis. A sepultura do aedo da Caneia e a pintura cretense, art. cit., p. 235),
uma representacio desse como aedo me parece irrefutdvel e convincente. Cf. TZEDAKIS, Yannis. MINOIKOZ KIOAPQAOS.
In: APXAIOAOTIKA ANAAEKTA EZ AOHNQN/Athens Annals of Archaeology, IlI. 3, 1970, p. 111-112 ; e GODART, Louis.
Littérature mycénienne et épopée homérique. In: CRAI, 145.4, 2001, p. 1573, retoma sua primeira posi¢cdo e adota a
interpretagdo do personagem enquanto aedo.
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os elementos de preenchimento e phytomdficos e geométricos evocam a um imaginario comum,
feito de referéncias conceituais e expressoes artisticas compartilhadas. Esses dois vasos parecem
ser detentores da mesma linguagem artistica®*, que se pode encontrar igualmente em um
fragmento de um jarro proveniente de Tirinto, o qual nos leva claramente a uma cena de
banquete: um conviva, assentado, contém entre as suas maos uma kylix, a taca. O periodo é
também o mesmo: entre os séculos XIV-XIII.

Assim como os vasos de prata de Micenas, o afresco de Pylos e os trés objetos em ceramica
comprovam um contexto de rituais de convivéncia nos quais a musica e o canto exercem um
papel fundamental, e cujos locais que sediavam estas reunides assim como os objetos que nela
circulavam, objetivaram por vezes deixar seu traco. Essas imagens antigas guardaram para nds a
recordacdo destes banquetes aristocrdticos, cuja evocacdo literaria aparecerd somente nos
versos homéricos. Sobretudo, porém, elas sdo para nds a meméria visual destes aedos cujo som
do canto foi perdido. A documentacao epigrafica, contudo, sustenta esta leitura.

Sobre um linear B3> proveniente de Tebas3®, |1é-se a palavra ru-ra-ta-e, na qual é possivel

34 No século xiva.C. os Micénicos se instalam também em Creta. Aproximadamente em 1375-1370 a.C. Cnossos cai. E
provdvel que tenham sido os Micénicos continentais que destruiram a antiga capital cretense, e ndo ha duvida sobre o
fato de que razdes comerciais tenham criado oposi¢do entre os Micénicos do continente e os Micénicos ocasionalmente
instalados em Creta. Os Micénicos que entdo estavam instalados em Cnossos aliaram-se aos Minoicos a fim de tentar
libertar a ilha do controle da metrépole e torna-la competitiva em nivel do transito maritimo. Nessa época, a cidade de
Cidonia (Caneia) mantém uma vitalidade excepcional e seu atelié ceramico se impde pela exceléncia da sua qualidade e
sua decoragdo: seus vasos sdo exportados para outros locais de Creta, para a Grécia e para o resto do Egeu. A olaria
oriunda de Cidonia foi encontrada ndao somente sobre os locais de Creta, incluindo Kalami, mas também em Tebas, em
Patras, em Eubeia, em Chipre, em Sardenha. A cidade adquire uma dimens3o internacional, escreve-se em linear B e os
administradores micénicos desde Cidonia (ku-do-ni-ja em linear B) administram toda a parte ocidental de Creta conforme
as normas dos centros palaciais micénicos. Assim, ndo supreende o fato de que a maior parte das exportacGes da Creta
ocidental sejam feitas em diregdo aos centros palaciais micénicos da Grécia continental e de que este “reino” micénico
em terra Creta tenha exercido uma fungao de interlocutor privilegiado junto aos palacios tais como os de Tirinto, Nauplia,
Micenas e Tebas. Cf. Tzedakis, Yannis, “La presenza ‘'micenea’ a Cretae a Cipro: testimonianze archeologiche”, in MUSTI,
D. (éd.), Le Origini dei Greci. Dori e mondo egeo, Roma-Bari, Laterza, 1985, p. 201-206; GODART, Louis, TZEDAKIS, Yannis.
Témoignages archéologiques et épigraphiques en Créte occidentale, op. cit., p. 330-335; GODART, Louis. Littérature
mycénienne et épopée homérique, art. cit., p. 1568 sqq. ; CULTRARO, Massimo, | Micenei. Roma: Carocci, 2006, p. 126-
130.

Foi no laboratdrio ceramico desta cidade, Ciddnia, que o pyxis de Kalami foi realizado, com seu material e seu
estilo puros. Um material e um estilo bem préximos daqueles dos vasos de Tirinto e de Evangelistria: pode-se supor que
esses produtos chegaram nestes dois centros a partir do mesmo atelié de Cidonia como o pyxis de Kalami, sobre os barcos
que ligavam estas duas costas do Egeu. Todavia, na auséncia de provas decisivas sobre este ponto, esta sugestdo
permanece até o presente como uma hipdtese.

35 Tipo de escrita [nota das tradutoras].

36 TH Av 106.7 (Archives de la Odos Pelopidou). Ver ARAVANTINQS, Vassilis L.; GODART, Louis; SACCONI, Anna, Thébes.
Fouilles de la Cadmée |, les tablettes en linéaire B de la Odos Pelopidou, Edicao e comentario, Pisa-Roma, Istituti editoriali
e poligrafici internazionali, 2001: n° 106, p. 31; fotos também nos ARAVANTINOS, Vassilis L. The Archaeological Museum
of Thebes. Athens: John S. Latsis Public Benefit Foundation, 2010.
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reconhecer a base *ru-ra/AUpa (lura), o que faz ru-ra-tae o contraponto de *Auparag (luratas),
nome masculino que significa “tocador de lira”. Este testemunho é importante ndo somente
porque ele confirma o conhecimento, no decorrer do II milénio, deste instrumento musical de
cordas, anteriormente conhecido como lura (AUpa), cuja representagdo encontramos nas
imagens, mas também porque ele confirma a existéncia de uma categoria profissional de musicos
que se produz com éxito, ja que se orgulha da sua presen¢a numa tabua de ordem administrativa.
Outra ocorréncia, sempre sobre um linear B, e desta vez proveniente dos arquivos de Pylos — no
mesmo palacio onde se encontra o afresco do aedo —, é constituida de uma palavra que conduz
ao nome de outro instrumento de cordas utilizado pelos Micénicos: ki-nu-ra. Este termo nao se
manteve no grego: desconhecido de Homero e do vocabulario musical grego®’, ele permaneceu
na literatura classica nas formas do verbo kinuromai (kwOpopatl) que, por transferéncia
semantica, assumiu o valor de “ queixar-se, gemer ”38, o0 que leva ao tipo de som e de canto com
conotagdo claramente triste e queixosa associada a este instrumento. No que concerne a palavra
ki-nu-ra na tabula de Pylos, assim como a tebana ru-ra-tae, ndo parece indicar o instrumento

musical, mas, antes, um antrop6nimo, ou seja, um musico que toca kinura.

3. Confluéncia de disciplinas, algumas conjecturas sobre as caracteristicas destes cantos

Desta epopeia de guerra composta pelos senhores micénicos e cantada na ocasido de
reunides publicas e privadas sob o acompanhamento de instrumentos de corda, é possivel
imaginar algumas caracteristicas. Em primeiro lugar, pode-se excluir a ideia de que se trata de um
Unico poema consagrado a uma epopeia pan-helénica. Para um periodo tdo remoto, ndo ha
comprovacOes de santuarios supra regionais ou inter-regionais, que seriam o pressuposto
necessario para uma poesia com tais caracteristicas. Pode-se imaginar que essas narrativas locais

eram compostas de unidades de canto individuais e autbnomas, episddios que celebram esses

37 Hesych., s. v. kindra (kwUpa). Eustacio, no seu comentério a lliada, coloca kintra em paralelo com a forma hebraica
kinnér, a lira do rei Davi. Eust., Comm. ad Hom. lliad., 4, 3, 1-5. Cf. VT (LXX), 1 Reges, 10, 5; 16, 23; 1 Macc. 3, 46; Flav. Jos.,
Antiq. Jud., 7, 12, 3; Zénod. kinarizo (kwapilw) ad 1l. 9, 612. Em todas estas passagens insiste-se no carater triste do som
deste instrumento.

38 \Ver ARISTOPH., Eq. 11 ; Apoll. Rhod., 1, 292 ; Call., Hymn. Apoll., 20; Op., Cyn. 3, 217; Quin. Sm., 6, 81. Cf. HESYCH. s.
v. kinurésthai (kwvOpeaBat). Somente uma ocorréncia parece ainda manter a referéncia direta ao som do instrumento:
Esquilo, no Os sete contra Tebas, v. 123, a respeito do barulho dos cavalos dos Argos, que vém sitiar Tebas, diz que seus
letos emitem um som mortifero, utilizando o verbo kintdromai (kindrontai phénon khalinoi).
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mesmos feitos de guerra, de caga e de viagem que nds encontramos na decoragao de paredes,
vasos, joias e lapides funerdrias. Retoma-se a semelhanga com essas sequéncias especificas da
lliada que sdo as aristéiai: narrativas que celebram o valor heroico, por¢des de discurso contadas
para exaltar a coragem guerreira dos principais herdis, as quais seguem um esquema fixo que vai
da descricdo da armadura do guerreiro ao momento no qual o herdi, apés o combate, se afasta
da multid3o. E plausivel que, com o tempo, os aristéiai das origens tenham sido enriquecidos por
nomes e genealogias e que ao final da civilizagao micénica elas contenham catdlogos heuristicos
que remontam aos mitos de fundac¢io®.

O canto oficial no interior destas cidadelas era inspirado em histdérias locais e se conserva
no decorrer do tempo pelo acimulo de fatos locais, em vez de se ligar a outros gestos de
proveniéncias distintas. Cada corte tinha seu préprio poeta residente, seu aedo, mestre dos
conhecimentos transmitidos a familia e intérprete de narrativas cujos protagonistas eram o
senhor e sua elite guerreira, em representagdes diretas ou indiretas. Um eco da autoridade dessa
figura do poeta foi conservado na Odisseia (3, 263-272): Nestor recebe Telémaco no seu palacio
de Pylos e convoca o aedo da corte de Micenas a quem Agamenon tinha confiado sua esposa,
Clitemnestra, antes da sua partida para Troia. Essa imagem era a memdria do soberano, a
legitimac3o e a representacdo do seu poder®.

Ao lado destas grandes cidadelas da Grécia, a arqueologia catalogou mais de quinhentos
sitios micénicos. Nesses vilarejos, durante as festas e em torno da casa do rei, aos aedos, locais
ou itinerantes, conhecedores de um patrimonio tecido de histérias que vinham de longe, era
confiada a tarefa de entreter o senhor do local e seus convidados. Dessa situacdo, ceramica e
imagens encontradas sdo o “catdlogo” visual, ao mesmo tempo em que certas passagens da
Odisseia constituem ai o traco metapoético. No inicio da Odisseia (1, 325-327), Fémio, o aedo que
canta no paldcio de Ulisses ocupado pelos pretendentes a animar seus banquetes, ndo compde

versos que nao tenham ligagdo com a situagdo e o contexto, mas ele canta um tema bem preciso:

39 0 caso de Tebas, por exemplo. O senhor dos locais, pouco antes da queda da cidadela em meados do século XlI, podia
ordenar seu aedo a recitar a histéria de Cadmos, a partir da viagem que o havia levado do Oriente ao Ocidente. Ou o
combate do wanax Edipo contra os habitantes de Orcdmeno e a alianga com os Espartanos. O Edipo destas narrativas
devia ser uma figura bem diferente daquela exposta por Séfocles.

40Jsto é tdo real que Egisto, para realizar seu plano de usurpagdo do poder, precisou de se livrar anteriormente deste
mesmo aedo para que este ndo fosse ouvido: Hom., Odisseia, 3, 265-272.
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o retorno dos Aqueus as suas respectivas patrias ao final da guerra de Troia. De toda esta matéria,
0s nostoi (vootol) herdis gregos, destacamos somente a de Ulisses. Aqui, a referéncia a outros
Retornos é vestigio da existéncia de uma tradicdo poética difundida e desaparecida nos meandros
da tradigao posterior. No oitavo livro da Odisseia (8, 37-45), é a vez de Demddoco, o aedo da corte
de Alcinoo, senhor dos Fedcios. Durante o banquete de honra a Ulisses ainda desconhecido,
Demddoco é convidado a cantar (8, 62-86) para homenagear o convidado. Entdo, como matéria
do seu canto no patrimonio das narrativas que deviam circular nesta época (v. 74: um episddio
cujo renome ia até os céus), mas que desapareceram em seguida, ele escolhe a rivalidade entre
Aquiles e Ulisses. De fato, o episddio pertence a epopeia da viagem dos Aqueus em dire¢do a
Troia, inteiramente ignorada dos poemas que nds possuimos. Um pouco mais longe (8, 266-369),
diante da assembleia dos Fedcios reunidos para assistir aos jogos organizados por Alcinoo em
honra de Ulisses, o mesmo Demddoco canta em publico os amores de Ares e Afrodite. Este tema
também pertence a uma matéria externa aos poemas, o qual circulava também por outros canais,
neste magma fluido de narrativas antigas que constituiam o conjunto das representacoes
compartilhadas.

As performances dos dois cantores homéricos nos restituem as modalidades da atividade
dos aedos histdricos: os locais, os publicos e as ocasides para as quais os diferentes cantos foram
compostos e executados na sua origem. O enraizamento na vida da comunidade determina o
objetivo maior desta arte: seu destino pragmatico. O canto épico é, antes de tudo, memaria do
passado, tradicao de um saber coletivo ao mesmo tempo religioso, conceitual e pratico. A matéria
cantada por Fémio e Demddoco representa a memadria de um passado glorioso assimilado na
perspectiva da gldria que os homens reais, que escutam este canto, mereceram pelas suas
facanhas militares. A alegria do conviva torna-se, ao mesmo tempo, substancia e objetivo desta
gléria. Para a criacdo e a performance de uma epopeia como tal, as ocasides privilegiadas sao
duas. Uma ocasido particular, no mégaron do palacio aristocratico: em volta do senhor, os
convivas se reuniam. Para eles, o aedo era chamado para cantar os episddios mais gloriosos de
um passado no qual os convivas podiam se reconhecer. Esta é precisamente a performance da
gual o afresco do aedo de Pylos, assim como a pyxis e os dois jarros micénicos nos deixam um

testemunho indubitdvel. Contudo, apés o primeiro canto de Demddoco, os convidados deixam o
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palacio para irem assistir aos jogos; é entdo ali, naquele local, que o mensageiro leva ao aedo “a
citara ao claro canto” (Od. 8, 261). Dessa forma, a festa e o canto se deslocam do palacio para o
exterior: antes particular, a performance torna-se publica. Para os aedos da histdria, era assim
quando uma cidade os chamava, pagava-se, para celebrarem os valores, os feitos, as no¢des da
coletividade inteira, por ocasido das festas publicas. Nesse tipo de ocasido, que previa entdo a
participacdo de um largo publico, Demddoco/o aedo adapta seu repertdrio: da disputa retérica
entre Aquiles e Ulisses, episddio mais ligado a vida cavalheiresca e heroica, passa-se aos amores

dos deuses, assunto mais bem adaptado a um auditério vasto e reunido para celebrar jogos.

Consideragoes finais

Conforme a abordagem aqui apresentada, a destina¢do pragmatica e a performance da
enunciacdo sdo os Unicos veiculos para a reconstituicdo do cendrio antigo do canto épico. Através
desse espectro, a epopeia pode se dilatar, florescer, sair das caixas dos géneros e técnicas nos
quais, desde a Antiguidade, esfor¢cou-se em encerra-la, para enfim reconquistar a amplitude dos
espacos e a fluidez das formas que |hes eram préprias. Embora ela se nos apresente sob formas
diferentes dessas, textuais, com as quais somos habituados, a saber, essencialmente de imagens,
necessitamos dessa epopeia micénica, porque ela constitui a ponte entre as epopeias do
Mediterraneo oriental e os cantos dos aedos gregos do periodo proto-arcaico e arcaico.

Espero ter demonstrado todo o interesse de uma nova abordagem no estudo da épica
grega: nao mais a espera e a busca por textos da literatura micénica, mas de outros suportes
interdisciplinares ou transdisciplinares. Os “textos” da Illiada e da Odisseia, assim como os do ciclo
épico, restituem somente a fase muito avancada, tardia, da vida desta performance; para
conhecer tudo o que a precedeu, é necessario retornar a um corpus ndao composto de textos, mas
de imagens e de dados fornecidos pela arqueologia. Assim, com esta perspectiva que engloba
testemunhos tdo multiformes, a filologia pode sair das suas caixas e se enriquecer com a
contribuicdo de outras disciplinas, tanto préximas, quanto — em aparéncia somente — mais
distantes. A pratica do canto, comprovada pela iconografia, e a presenca de elementos micénicos
nos poemas homéricos nos permitem considerar uma tradicdo poética épica ja viva durante o

periodo micénico, tradi¢cdo que teria sido desenvolvida e modificada sem solugao de continuidade
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durante séculos, até o famoso século VIII a.C., que marca uma nova fase pela introdugdo da
escrita. Em outros termos, o que se pode deduzir dos dados aqui tomados em consideragao é
que, para o épos homérico, parecem ter confluido os elementos épicos da cultura micénica que,
ja na origem, pertenciam a uma tradi¢cdo poética bem mais vasta, das quais a /lliada e a Odisseia

representam apenas o ultimo estagio.
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BUSCHINGER, Danielle. A qual género literario pertence o poema do poeta
georgiano Chota Roustavéli, Le Chevalier a la peau de tigre. Trad. Christina
Bielinski Ramalho e Juliana Ribeiro Carvalho. In: Revista Epicas, Ano 1, N.
1, Jun 2017, p. 79-88.

A QUAL GENERO LITERARIO PERTENCE O POEMA DO POETA GEORGIANO CHOTA ROUSTAVELI,
LE CHEVALIER A LA PEAU DE TIGRE:

TO WHICH LITERARY GENDER BELONGS THE POEM BY THE GEORGIAN POET CHOTA
ROUSTAVELI, LE CHEVALIER A LA PEAU DE TIGRE

Danielle Buschinger? (Amiens)

RESUMO: A critica estd longe de ser undnime no que concerne ao género no qual se destaca Le chevalier a la peu de
tigre de Chota Roustavéli. Frequentemente considerada como uma epopeia, esta obra é, para alguns, a epopeia
georgiana por exceléncia: sua epopeia nacional. Contudo, outros criticos a qualificam como Ritterromance, romance

1 Este artigo é uma traducdo autorizada do artigo original intitulado “A quel genre littéraire appartient le poéme du poéte
géorgien Chota Roustavéli, Le Chevalier a la peau de tigre”, publicado nas atas da “Journée d’études du REARE (2015)”,
Le Recueil Ouvert (on-line). Tradugdo realizada pela Profa. Dra. Christina Bielinski Ramalho (UFS) e por Juliana Ribeiro
Carvalho, mestranda de Estudos Literarios do Programa de Pds-Graduagdo em Letras da Universidade Federal de Sergipe
(UFS). Nele mantivemos todas as notas do texto original.

2 Danielle Buschinger, professora emérita da Universidade de Picardie-Jules Verne, é autora de varios estudos sobre a
literatura alem3 da Idade Média (Tristan, romances do Graal, romance arthuriano, contos et novelas, Chanson des
Nibelungen...) e sobre Richard Wagner. Ela traduziu diversas obrais medievais alemas e fez estudos comparativos entre a
literatura medieval europeia e a epopeia africana. Entre suas publicagdes: em colaboragdo com Jean-Marc Pastré: La
Chanson des Nibelungen. Paris: Gallimard, 2001; « Guillaume et Willehalm, les épopées frangaises et I'oeuvre de Wolfram
von Eschenbach »: atos do coldquio de 12 et 13 janvier 1985 (éd.), Goppingen, Kummerle, 1985; Le Moyen age de Richard
Wagner. In: Presses do Centro de Estudos Medievais, Universidade de Picardie-Jules Verne, (Médiévales, numéro 27),
2003.
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cavalheiresco, ou mesmo uma narrativa de amor cortés. O artigo objetiva reavaliar os argumentos a favor dessas
classificagdes contraditérias. Apds situar rapidamente a obra no contexto histérico da Gedrgia, resumindo-o,
analisamos inicialmente as caracteristicas tipicas da epopeia. A aproximagdo naturalmente operada pela critica
alema com os textos épicos alemds, um pouco diferentes daqueles nos quais a critica francesa pensa sobre o género,
permite a abertura do debate de forma interessante. Apresentamos, em seguida, os argumentos a favor da
percep¢do do poema como romance, cortés ou cavalheiresco, para concluir com as influéncias e as invariantes que
se fazem presentes nele.

Palavras-chave: Chota Roustavéli; Epopeia; Géneros literdrios; Le Chevalier a la peau de tigre.

RESUME: La critique est loin d'étre unanime concernant le genre dont reléve Le Chevalier a la peau de tigre de Chota
Roustavéli. Souvent considéré comme une épopée, il est méme pour certains I'épopée géorgienne par excellence:
son épopée nationale. Cependant, d'autres critiques le qualifient de Ritterroman, roman chevaleresque, voire de
récit d’amour courtois. L'article se donne pour but de réévaluer les arguments en faveur de ces dénominations
contradictoires. Apres avoir rapidement situé I'ceuvre dans I'histoire de la Géorgie et I'avoir résumée, on analysera
d'abord les traits typiques de I'épopée. Le rapprochement naturellement opéré par la critique allemande avec des
textes épiques allemands un peu différents de ceux auxquels pense la critique frangaise sur le genre permet d'ouvrir
le débat de fagon intéressante. On présentera ensuite les arguments en faveur du poeme comme roman, courtois
ou chevaleresque, pour conclure sur les influences et les invariants qui s'y font jour.

Mots-clés: Chota Roustavéli; Epopée; Genres littéraires; Le Chevalier & la peau de tigre.

Introdugado

A Gedrgia, que compreende a Célquida, ou Gedrgia do Oeste, o pais do Velocino de ouro
e a Ibéria, com uma parte do pais, conhecida de Montesquieu e de Voltaire, converteu-se ao
Cristianismo em 325 e contribuiu para a formacao da civilizagdo bizantina. Desde o século V,
surgiram na Gedrgia obras literdrias religiosas e profanas. Entretanto, é sobretudo a partir dos
séculos Xl e Xl que acontece uma renovacgao cultural decisiva. A Gedrgia, liberada da dominacao
arabe, unida econdmica e politicamente, assume entdo uma fungdo veicular entre Leste e Oeste;
€ 0 que mostra em particular, e de maneira exemplar, a difusao, em dire¢ao ao Oeste, da versao
cristianizada da lenda de Buda. Com efeito, essa é uma das versdes georgianas da Sagesse de
Balavari que, a partir do século XI, esteve na origem de todos escritos posteriores de Barlaam e
Josaphat propagados pela Europa.

O poema de Chota Roustavéli, Le chevalier a la peu de tigre® (século XIl/ inicio do século
XIl1), obra nascida em uma época em que a Gedrgia se torna um reino com certa importancia, que
se unifica e se fortalece gracas a dominacdo do poder central sobre os senhores feudais, é
geralmente considerado na Gedrgia como a mais proeminente e completa das epopeias

compostas no século Xll, sob o reino prestigioso da rainha Tamar (1184-1213), a qual exerceu um

3“0 Cavaleiro da pele de tigre” ou “O cavaleiro da pele de pantera”. ROUSTAVELI, Chota. Le Chevalier a la Peau de tigre.
Traduzido do georgiano com uma introdugdo e notas de Serge Tsouladzé. Paris: Gallimard-Unesco, 1964.
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papel andlogo ao de Eléonore de Aquitania no Ocidente e para quem a obra foi expressamente
dedicada. A rainha Tamar foi beatificada pela Igreja georgiana.

Esse brilhante periodo foi seguido de uma catastrofe, a sujeicdo da Gedrgia pelos Mongbis,
a destruicdao e os massacres perpetrados em cinco retomadas pelo Tamerlan e uma noite de
trezentos anos. Somente nos séculos XVI e XVII que a situacdo outra vez se apaziguou. Le chevalier
a la peu de tigre constitui-se mesmo como a epopeia georgiana por exceléncia, uma “segunda
biblia”. Steffi Chotiwari-Jliinger, autor da introducdo a reescritura de Der Ritter im Tigerfell de
Marie Prittwitz, qualifica a obra de Ritteroman, romance cavalheiresco, “obra cldssica da
literatura georgiana”?; Farshid Delshad a denomina georgisches Nationalepos®, a epopeia
nacional georgiana.

O que ela é realmente? Proponho-me esta questao a fim de saber a qual género literario
esta obra, da qual os georgianos sdo bastante orgulhosos, pertence.

Le chevalier a la peu de tigre compreende 1671 estrofes escritas em versos de dezesseis
silabas com uma rima uniforme para cada verso. O tema do poema é uma lenda oriental, na qual
um ciclo arabe se entrelaca com um ciclo hindu, ambos se emaranhando em outras narrativas e
digressdes. O primeiro manuscrito data do inicio do século XVII e a obra foi impressa em 1712.
Uma questao, para a qual eu ainda nao encontrei a resposta, se coloca: como uma obra com
forma tao sofisticada pode atravessar os séculos?

Eu ndo conheco o idioma georgiano e trabalho com a traducdo francesa de Serge
Tsouladzé (cujo titulo é: Le chevalier a la peau de tigre) e as tradugbes alemas, que trazem assim
como Der Recke (“o guerreiro”) como também der Ritter, (“o cavaleiro”), da pele de tigre ou de
pantera. No titulo georgiano, o termo utilizado é apenas “portador”, “Tragender, Trager”®. Por

consequéncia, torna-se necessario enfatizar que o estudo desse texto requer precaucao.

4 RUSTAWELI, Schota. Der Ritter im Tigerfell. Ein altgeorgisches Epos. Nachdichtung von Marie Prittwitz, Aachen: Shaker-
Verlag, 2011, p.6.

5 Farshid Delshad, Georgica e Irano-semitica. Philologische Studien zu den iranischen und semitischen Elementen im
georgischen Nationalepos Der Recke im Pantherfell. Beitrage zur Vergleichend-Historischen Sprachwissenschaft. Baden-
Baden: Deutscher Wissenschafts-Verlag, 2009.

6 RUSTAWELI, Schota. Der Ritter im Tigerfell, trad. Cit,p.6.



1. O conteudo

O rei da Arabia, Rostevan, que ndo tem filhos, deixa o seu reinado para a sua filha
Thinathineem face do sol, o que é um detalhe relevante da realidade histérica. Com efeito,
“Thinatine é associada ao trono de seu pai Rostévan, como o foi Thamar ao de Giorgi lll, em
1178"7. Toda a Arabia assiste ao coroamento da rainha.

Uma partida de caca é organizada, no decorrer da qual o rei Rostévan e o guerreiro
Avthandil notam um homem vestido com uma pele de tigre, o qual derrama lagrimas de sangue
e parece dominado por um indizivel sofrimento. Este personagem nao responde ao chamado de
Rostévan e Avthandil, ao contrdrio, ele monta em seu cavalo e desaparece. A busca deste
personagem misterioso é o tema de toda a obra. Os mensageiros que o rei Rostévan envia a sua
procura retornam sem té-lo encontrado. Thinathine e Avthandil declaram-se em amor, e a rainha
pede ao seu bem-amado para, como prova de amor, partir em busca do misterioso personagem.
Ele vagueia pelo mundo durante trés anos até que, finamente, encontra trés guerreiros a quem
um cavaleiro acabara de ferir. Era o desconhecido que ele procurava. Avthandil o segue de longe
até o seu esconderijo, onde ele encontra uma serva vestida de preto, Asmath, que lhe faz
conhecer o homem da pele de tigre, chamado Tariel. Os dois guerreiros tornam-se amigos. Tariel
conta sua histéria para Avthandil. Ele é o filho de um dos sete reis das indias e se apaixonou por
Nestan’Daredjane, a filha do grande rei das indias, que o incita a matar, por amor a ela, o principe
de Khorezm, com quem o Conselho Real havia decidido de casa-la. O rei se encolerizou e, com
sua ordem, dois magicos escravos negros pegaram a jovem a fim de lanca-la ao mar. Doravante,
Tariel entdo foge e vai para a floresta onde, vestido de uma pele de tigre que Ihe lembra a sua
bem-amada, vive entre as bestas e torna-se amigo de um ledo.

Avthandil retorna a Arabia e anuncia a sua bem-amada que o seu voto o obriga a voltar ao
encontro de Tariel, a fim de ajuda-lo na busca por Nestane. Um terceiro homem junta-se a eles,
Nouradinn Prindon. Apds algumas peripécias, os trés herdis triunfam da magia dos seus

adversarios. Tariel, o homem da pele de tigre, libera Nestan’Daredjane e casa com ela

7 MAHE, Jean Pierre. O cavaleiro da pele de pantera: a epopeia persa do georgiano Chota Roustavéli.
http://www.clio.fr/BIBLIOTHEQUE/le chevalier a la peau de panthere | epopee persane du georgien chota roust
aveli.asp, consultado em 5 de janeiro de 2015. Permitimo-nos manter a grafia entdo habitual para Thamar, Thinathine e
Avthandil.
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solenemente; ambos retornam a India ao passo que Avthandil se casa com Thinathine. Dessa
forma conclui-se a histéria deles “como o sonho de uma noite” (Estrofe 1667,1).
Conforme escreve um dos tradutores alem3s da obra?, ela comeca e termina no mundo

da corte, ao passo que a parte intermedidria da relevo as praticas comerciais.

2. Uma epopeia?

Como no Ocidente, a sociedade retratada é uma sociedade feudal. Encontramos
referéncias a moda da sociedade ocidental, como a dependéncia pessoal a uma hierarquia de
servos e senhores, vassalos e soberanos. Como escreve Serge Tsouladzé®, ha na obra o reflexo da
“luta da monarquia contra um feudalismo ja fortemente abalado”, tema recorrente também na
epopeia ocidental. Descobrimos também a biparticdo da sociedade entre laicos e clérigos.
Encontramos ainda o cddigo de honra que regulamenta as relagdes entre as diferentes categorias
sociais. Ha na obra, como na epopeia ocidental, torneios, partidas de caca, concursos de tiro ao
arco. A generosidade é um dever dos soberanos (estrofe 52 “Ela [a rainha] doa sem fim, sua
generosidade ndo apresenta limites”). Uma vez passadas as provas, os herdis prevalecem “com
soberanias espléndidas” e propagam seus beneficios, “tal como a neve é igual para todos”
(estrofe 1666). Os emissarios recebem donativos (est. 511), como na Chanson des Nibelungen,
por exemplo. As festas, como a das nupcias de Tariel e de Nestan’Daredjane ou de Siegfried et
Kriemhild, se prolongam durante oito dias (est. 1470).

Encontram-se pontos em comum com a cang¢do de gesta: por exemplo, recorre-se a
astlcia para apoderar-se de uma fortaleza (est. 1390); os heréis sdo “chefes de guerra hdbeis ao
combate” (est. 311); os reis “comandam seu exército e seu pais” (est. 319); Tariel parte para a
“grande guerra” (p. 83) e “com o exército em ordem de batalha, eu me lanco velozmente, /Neste
dia minha espada afiada deixa em pedacos os meus adversarios” (est. 441). Quando os homens
de guerra do exército de Tariel aparecem gritando em coro e fazendo ressoar os tambores, o
exército inimigo foge; o exército de Tariel avancga, captura os inimigos, mas lhes deixa a salvo (est.

450-451). Seus homens o felicitam pela sua bravura. Ele envia os seus guerreiros para recolherem

8 RUSTAWELI, Schota. Der Recke im Tigerfell. Altgeorgisches Poem. Deutsche Nachdichter: Nachdichtung
v. Hugo Huppert, Berlin: Riitten & Loening, 1955, p. 11-12.
9 RUSTAWELI, Schota. Le Chevalier a la Peau de Tigre, trad. Cit., p.16.
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os despojos de guerra e, depois, sem ferir, toma as portas da cidade (est. 455), de sorte que
conquista “os bens e a gléria” (est. 464). A maneira do herdi medieval francés ou alem3o, o herdi
georgiano considera a gléria como o maior tesouro entre os bens da terra (est. 799). Como na
Plainte, sucessao ou comentario da Chanson des Nibelungen ou como na epopeia do Kajoor, Lat-
Dior Latyr Diop, que, vencido em 26 de outubro de 1886 por uma coldnia cavaleiros magrebinos
no decurso daquela que foi sua ultima batalha, “foi colocado na posi¢ao de primeiro herdi do
Senegal independente. Porque, por esta morte aceita e mesmo desejada, o ultimo Damel deixou
um legado para a posteridade: ‘quando tudo estd perdido, mantém-se a honra’, o essencial é
preservado”!®. Na Chanson des Nibelungen seguida da Plainte, como nas epopeias africanas, “a
derrota [...] é [...] transformada numa vitéria, ou ao menos em um motivo de orgulho, ja que
sempre se dd uma sauda¢do ao bem mais precioso do grupo: a honra, a estima por si, que
constitui uma espécie de semente para uma renovag¢ado nao expressa, mas sempre implicitamente
esperada”il,

Encontramos entre Avthandil, Nouradin Pridon e Tariel a mesma amizade viril existente
entre Ami e Amile ou Roland e Olivier. O mais curioso no nosso texto é que os trés amigos
pertencem a trés povos diferentes, fato que ndo os impede de juntarem suas forcas a fim de fazer
cessar uma injustica e um ato de violéncia. Essa afinidade e essa ajuda reciproca vao até o
sacrificio. A obra se torna um hino a amizade, a “amizade fraterna” (est. 1006). “Quem ndo
procura a amizade é um inimigo de si mesmo”, diz um dos trés herdis (est. 856).

Do ponto de vista formal, um largo espaco é dado ao exagero épico: a dor faz com que as
lagrimas do narrador ou do herdi principal se misturem com sangue, como Kriemhild chora
ldgrimas de sangue: “as lagrimas (do herdi) misturadas com sangue brilham pelos cilios” (est.
267). O coracdo de Tariel estd “todo inundado de sangue” (est. 350)

Pode-se pensar que, como havia dados socioculturais andlogos e a mesma sociedade
feudal na Gedrgia cristd e na Europa ocidental naquela época, havia, como para o que constitui a
epopeia africana e a epopeia europeia, um mesmo pano de fundo de motivos narrativos. Trata-

se de semelhancas e analogias ligadas ao modo de vida, as condi¢des e necessidades culturais

10 1Y, Amadou. La victoire des vaincus (L'épopée d’Afrique comme discours compensatoire d’'une communauté vaincue.
In: Littérales 29, 2002, Epopées d’Afrique de I’Ouest, épopées médiévales d’Europe, p. 247.
11 1Y, Amadou. La victoire des vaincus, art. Cit., p. 252.
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andlogas. Essas semelhangas devem-se, a despeito de todas as divergéncias, ao sistema
sociopolitico andlogo na Gedrgia, na Africa e na Europa medieval. Um sistema sociopolitico
analogo de motivos narrativos igualmente analogos; semelhancas ligadas ao funcionamento de
uma obra literdria, ou seja, analogias de ordem estrutural, um caminho obrigatério para a
construcdo de uma obra; até mesmo semelhancas poligenéticas, tendo-se em conta o fato de que
o0 espirito humano é o mesmo em todos os lugares e que as necessidades do homem s3o idénticas

ndo importa onde eles se encontrem.

3. Um romance, uma “narrativa do amor cortés” (Jean-Pierre Mahé)?

Todas essas caracteristicas sdo geralmente consideradas como tipicas da epopeia e
defenderiam o pertencimento de O Cavaleiro da pele de tigre ao género épico, porém, outros
elementos embaralham o cendrio e o aproximam, ao contrario, do romance ou da narrativa de
amor cortés. Epopeia ou romance? As epopeias alemds — a epopeia dita “des jongleurs”
(Spielmannsepik) ou a Chanson des Nibelungen —, se constituem como um ponto de comparac¢ao
interessante, pelo fato de elas nos mostrarem epopeias que apresentam essa mesma mistura de
caracteristicas.

Com efeito, é sobretudo do amor e do amor-paixao que fala o poeta (est. 18). Jean-Pierre
Mahé, por isso, fala também de “histéria de amor cortés e de amizade cavalheiresca”. Como em
Tristan de Gottfried de Strasbourg, “o amante verdadeiro é aquele que pode suportar o
sofrimento” (str. 24). Citemos ainda a estrofe 879: “Quem entdo ndo foi tomado pelo amor,
suportando sofrimentos, / E quem ndo conheceu a tristeza ou ndo perdeu o sentido?” O
sofrimento de amor e a melancolia crescentes transformando-se em loucura caracterizam o
personagem principal, Tariel. Nesse ponto pensamos irresistivelmente na loucura de Yvain/lwein
no romance Le Chevalier au lion de Chrétien de Troyes/Hartmann von Aue, em Lancelot (“Folie
Lancelot”), nos “Folies Tristan”. Como na Floire et Blanchefleur, “desde que nos conhecemos,
somos devotados um ao outro” (str. 413).

Descobrem-se também alguns topoi da poesia de amor dos trovadores. As mulheres
Nestane e Thinathine ndo pertencem ao mundo oriental do harém ou do gineceu; elas sdo, como

no sul da Franga, iguais aos homens: sdo elas que inspiram e guiam as linhas de conduta dos
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herdis masculinos. As mulheres sdo as verdadeiras soberanas da consciéncia do herdi: ndo é Tariel
gue se insurge contra a autoridade do pai, mas Nestane. Nao esquegamos que Thamar ainda era
rainha da Gedrgia e que ela reinava sozinha. O amor dos herdis masculinos é regulado na
sociedade feudal por modelo de dependéncia pessoal. O primeiro dever do amante é, como para

os trovadores, de “experimentar seu mal de amor” (str. 25); citemos ainda:

Se eu estou tomado por um louco amor, devo errar sozinho pelos campos.
O amante deve estar sozinho e derramar lagrimas de sangue
Ser errante é a sina do amante... (est. 784).

Thinadine desvenda a Avthandil, por quem ela é amada, o amor que ela sente por ele e,
em razdo do seu amor, ela lhe pede para percorrer o mundo durante trés anos em busca do
misterioso cavaleiro: o heréi executa o pedido a fim de agradar e servir a sua amiga: “ Tu partiste
a minha procura para servir a tua dama” (str. 300).

A literatura alema, porém, nos mostra a mesma mistura em diversos textos aos quais
chamamos de epopeias: a Chanson des Nibelungen e as epopeias ditas “des jongleurs”.

Certos tracos de O Cavaleiro da pele de tigre relembram a epopeia dita “des jongleurs”
(Spielmannsepik) ou “poema épico narrativo”. De fato, um dos temas principais dos textos
georgianos como a Spielmannsepik é o rapto, o sequestro da heroina e depois sua libertagdo; o
gue ndo ha nas epopeias ocidentais, ao contrario da obra georgiana, é a intervencdo da magia.
Como Hilde em Kudrun, epopeia alema de meados do século xiil, ou ainda Kudrun ela mesma,
Nestan’Daredjane se faz raptar. Como Horand, Frute e Wate na epopeia alema se fazem passar
por comerciantes, Avthandil acompanha uma caravana de comerciantes.

No que concerne a poesia dos trovadores, constata-se do mesmo na Chanson des
Nibelungen: Siegfried ajuda Gunther a conquistar Brunhild para obter a mdo de Kriemhild. O
cavalheiro deve se devotar ao servico da dama, evitando irritd-la (est. 253). O fogo do amor
gueima o amante com uma chama viva (est. 260). O desejo mata-o (est. 733). Longe do seu bem-
amado, a dama ndo pode “viver, nem [se] assentar, nem [se] repousar” (est. 768).

Sem duvida, ndo houve influéncia direta; mas esses poetas eram contemporaneos e seus
interesses intelectuais eram idénticos. Com efeito, sdo fatos miticos universais. Como escreveu

Jean-Pierre Mahé,
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qualquer que seja a realidade das trocas entre a Gedrgia e os Estados latinos do Oriente desde
o reino de David o Construtor (1084-1125), Chota Roustavéli ndo encontrou, entretanto, sua
fonte na literatura cortés do Ocidente, mas sim no interesse dos seus compatriotas pela poesia
persa classica. No prélogo do Cavaleiro, o poeta qualifica de “Midjnour” o amante apaixonado;
ele revela assim seu modelo literario mais determinante. Trata-se de Leila e Medjnoun, a obra
do seu contemporaneo Nizami de Gandja (1140-1202), no leste da Transcaucasia, regido entdo
submissa a rainha Thamar. Kais e Leila se amam desde a infancia. Quando Leila se casa a forga
com um rico comerciante, Kais perde a razdo. Subtraido do mundo, vivendo entre as bestas e
tornando-se como uma delas, ele é apelidado Medjnoun, que quer dizer “o louco”*2.

Jean-Pierre Mahé destaca ainda que essa obra tem, certamente,

suas origens nos poetas persas a quem os compatriotas do autor ja conheciam. Contudo, mais
gue uma simples adaptag¢do do modelo persa, a obra de Roustavéli permitird ouvir dos labios
dos seus cavaleiros os ecos de Banquete de Platdo e dad a seus herdis caracteristicas das
divindades caucasianas. Este impeto mistico que da vida ao texto classifica esta epopeia entre
as obras-primas da poesia mundial®3.

Consideragoes finais

Certamente descobrimos, nesta leitura, aspectos suficientes que apontam para a epopeia,

porém ainda ha muito mais. Na verdade, a obra se trata de uma mistura entre epopeia, busca,

romance de amor, poesia de amor, mas também filosofia. Concluimos com estas citacdes de Jean-

Pierre Mahél*:

Celebrando o amor cortés dos seus bravos herdis por suas damas, Chota declara desde o inicio
suas intengbes metafisicas: ‘Eu falo do amor paixdo, que envolve uma posi¢cdo suprema :/
aquele que se encarrega de atingi-lo pode sofrer grandes tristezas’”. O poeta recolhera, em
Denys, o Areopagita, o eco da dialética do Banquete de Platdo: do amor dos belos corpos, nos
elevamos a contemplagdo das belas ideias, e depois ao bem. “O sabio Dionos”, escreve ele,
“desvenda o que esta escondido: / Deus sé gera o bem, jamais ele fez nascer o mal! / Reduzindo
o mal a um instante, ao bem ele concede durabilidade. / Removendo a falta do bem supremo,
ele lhe rende a fonte perfeita”.

E continua Mahé:

Para além da diversdo, a narrativa objetiva levantar o véu das aparéncias passageiras, para
decifrar por transparéncia as realidades eternas. Alternando dois casais apaixonados, noturno
e diurno, Chota descreve as duas faces do amor — paixdo devoradora e fatal, que afasta da
sociedade dos homens Tariel, o cavaleiro da pele de pantera, e o aproxima da animalidade; ou
ao contrario, forca sublime que incita o herdi Avthandil a se superar sem descanso. O contraste

12 e chevalier a la peau de panthére, art. cit.

3 1bid.

14“ yoile et dévoilement ”, discours de M. Jean-Pierre Mahé, Séance cing académies, 2012, http://seance-cing-academies-
2012.institut-de-france.fr/voile-et-devoilement, consulté le 15 mars 2015.
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dos comportamentos humanos ganha entdo uma dimensdo césmica: ele manifesta o principio
guardado da coeréncia do mundo, no qual o cruzamento de elementos opostos — claros ou
tenebrosos, quentes ou frios, secos ou Umidos, pesados ou leves — permitem coexistir os
contrarios?®.
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RESUMO: Este trabalho é uma apresentagdo sucinta de um projeto que esta em curso pela Universidade de S&do
Paulo e se refere a autoria feminina de expressdo portuguesa anterior ao século XIX. Neste caso, escolhnemos como
exemplo para a nossa reflexdo duas escritoras portuguesas do século XVII: uma que escreveu em portugués, Soror
Maria de Mesquita Pimentel, objeto do nosso pds-doutorado, e outra em castelhano, Bernarda Ferreira de Lacerda,
autoras que por adotarem o estilo épico — género literdrio historicamente atribuido a autoria masculina — se tornam
pioneiras na Peninsula lbérica, mas ainda hoje permanecem envoltas de uma certa invisibilidade académica e de
reconhecimento critico. Nosso objetivo é apresentar algumas caracteristicas de suas obras.

Palavras-chave: Epica feminina; Literatura portuguesa do século XVII; Mulheres escritoras; Bernarda Ferreira de
Lacerda; Soror Maria de Mesquita Pimentel.

ABSTRACT: This paper is a brief presentation of a project that is ongoing at the University of Sdo Paulo and refers to
female authors in the Portuguese language previous to the nineteenth century. In this case, we chose as an example
for our reflection two Portuguese writers of the seventeenth century: one that wrote in Portuguese, Sister Maria de
Mesquita Pimentel, object of our postdoctoral research and one in Castilian, Bernarda Ferreira de Lacerda, authors
who by adopting the epic style — literary genre historically attributed to male authors — become pioneers in the
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Iberian Peninsula, but still remain shrouded in a certain academic invisibility and critical recognition. Our aim is to
present some characteristics of his works.

Keywords: Female epic; Portuguese literature from the seventeenth century; Women writers; Bernarda Ferreira de
Lacerda; Sister Maria de Mesquita Pimentel.

A Professora-Doutora Ana Luisa Vilela, conselheira e amiga
Introdugao
O género épico escrito por mulheres na Peninsula Ibérica surge, inicialmente, no século
XVII, através da escrita de duas portuguesas. Em primeiro lugar, com Bernarda Ferreira de Lacerda
(1595-1644), mulher culta e erudita que adotou o castelhano como lingua literdria no sentido de
obter uma maior divulgacdo do seu trabalho. Esta autora ndo apenas reescreve a histéria
espanhola, mas nos apresenta também o contexto cristdo e a presenca arabe na Peninsula com
a publicacdo de Hespada Libertada (1618). Inicialmente era previsto que Hespafia Libertada
compusesse uma trilogia épica, contudo sé foram publicadas a primeira parte, em 1618, ainda
em vida da autora, e a segunda, que veio a lume através de sua filha, Maria Clara de Menezes?,
em 1673. Uma terceira parte é anunciada no final desta mas, efetivamente, nunca veio a ser
escrita por causa da “muerte intempestiva” da autora, como assim é relatado numa nota prévia
a segunda parte: “Tercera parte determinava escribir la Autora, resumindo las gloriosas victorias
al cagadas contra los Moros, desde el Rey D. Afonso el Sabio, hasta la conquista de Granada; mas
el passar a mejor vida” (ANONIMO, 1673, [s.p.]).
Por seu turno, Soror Maria de Mesquita Pimentel (1581-1661) (cf. MACHADO, 1752, p.
427), primeira mulher a escrever e publicar em lingua portuguesa uma obra épica, nos relata, por
causa do seu contexto monastico, a historia da infancia de Cristo, através da obra Memorial da
Inféncia de Christo e Triumpho do divino Amor (1639), mas fa-lo ndo apenas sob a dtica religiosa
pois traz para a sua narrativa os deuses da mitologia greco-romana. Essa obra também faria parte
de uma trilogia: sabemos através de Diogo Barbosa Machado (cf. MACHADO, 1752, p. 178) que

outros dois tomos, que seriam a continuacao de Memorial — Consta da vida, e milagres de Christo

2 Baranda considera esta parte com lapsos e estilo um pouco diferente da edi¢do publicada em vida, o que quer dizer que
ndo poderemos ter a certeza se a filha da escritora fez alguma intervengdo ao texto, restando incognita a terceira parte
que nunca chegou a ser publicada e da qual ndo encontramos os manuscritos: “Y es una obra inacabada como denotam
immediatamente algunos detalles: la falta de invocaciones de la autora en el remate e inicio de los cantos, como exigéa
el género épico; o la distribucion muy desigual de la materia entre los cantos, aspectos ambos que cuidé com detalhe en
la primeira” (BARANDA, 2003, p. 226).
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(segunda parte), e Consta da Paixdo do Redentor (terceira parte) — se encontrariam depositados
no Real Convento de Alcobaca e ter-se-iam, entretanto, perdido. Contudo, a historiadora Anténia
Fialho Conde revela ter encontrado na Biblioteca Publica de Evora manuscritos que seriam a
continuacdo desta trilogia épica (cf. CONDE, 2009, p. 355) contrariando, pois, a informagdo de
Machado. Tais manuscritos sdo objeto do meu corrente estudo de pés-doutorado, que tem como
propdsito final a edicdo moderna desta trilogia. Ou seja, neste trabalho iremos apenas apontar
algumas caracteristicas das primeiras partes de ambas as obras épicas das autoras.
Lembremo-nos que Antdnio José Saraiva (cf. SARAIVA, 1979, p. 9) e Luis Filipe Lindley
Cintra (cf. CINTRA, 1951, p. 267) sugerem que no contexto portugués a épica existe desde tempos
remotos, numa tradi¢gao que procede da histéria de D. Afonso Henriques cantada nas vilas e nos
castelos pelos jograis. No entanto, serdo Os Lusiadas de Luis de Camdes, como afirma Fidelino
Figueiredo, o primeiro e grande modelo da épica lusitana. Segundo este autor, obras
antecedentes e posteriores do contexto luso-brasileiro estariam longe de palpitar a “verdadeira
inspiracdo épica” (FIGUEIREDO, 1987, p. 24) e cita Bernarda Ferreira de Lacerda (1595-1644)
como Unica e primeira mulher a produzir uma obra em versos heroicos. Por seu turno, Hernani
Cidade, num texto intitulado A Epica Portuguesa sob o Dominio Filipino, considera que a producdo
épica, neste contexto histdrico, assentaria em trés categorias: assuntos de interesse ecuménico;
poemas de inspiracdo exclusivamente patridticos (todos estes de autoria masculina); e assuntos
de interesse hispanico, aludindo igualmente a Bernarda Ferreira de Lacerda (cf. CIDADE, 1940, p.
14), ja que esta autora se refere a questdes de nacionalidade na perspectiva de uma “escritora
ibérica”3. Nota-se assim que tanto Figueiredo como Cidade se esquecem de referenciar a epopeia
de Soror Maria de Mesquita Pimentel, o que podemos associar a algumas problematicas: apesar
de a autoria feminina n3do ser algo frequentemente valorizado pela critica no Portugal no século
XVII, Bernarda Ferreira de Lacerda obteve reconhecimento literario tanto por castelhanos quanto
por portugueses®, o que facilitaria sua inclusdo na lista desses criticos; uma outra questdo
importante é que a literatura monastica feminina aparece com menor destaque do que a

masculina nas histérias da literatura portuguesa, o que dificultaria o reconhecimento, e até o

3 Conferir os trabalhos de Nieves Baranda (2003) e de Fabio Mario Silva e Ana Luisa Vilela (2010).
4Idem, p. 225.
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conhecimento, do texto de Soror Maria Pimentel por parte desses criticos, visto que esse campo
de estudo s6 vem, de fato, chamar a atencdo da academia apds os trabalhos de Ana Hatherly>,
Isabel Moruj3o®, Vanda Anastacio’ e Anténia Fialho Conde?.

E preciso também referir, através dos estudos de Isabel Morujio, que podemos encontrar
poemas heroicos e de caracter épico em outras obras escritas por mulheres: D. Helena da Silva,
com Vida de Nossa Senhora, texto do século XVI, ordenado a partir dos versos de Virgilio, trabalho
gue se perdeu e ndo chegou a ser editado; do século XVIII encontramos obras de Soror Madalena
da Gldéria como A custo baixando ao Limbo e Jacob e Raquel; por fim, de Soror Maria do Céu, do
século XVIII, encontramos as obras Ave Peregrina, Primaz do Deserto, Vida de Santa Doroteia e
Metdfora da Vida de Santa Petronilha, filha do Principe dos Apdstolos S. Pedro (cf. MORUJAO,
2013, p. 140-141).

E aludir também que no contexto europeu as epopeias escritas por mulheres portuguesas
sdo pioneiras antecedendo um grande vulto da literatura francesa, Anne-Marie du Bocage,
traduzida mundialmente, e que é tida pela primeira mulher na Franca a escrever uma épica: La

Colombiade ou La foi portée au nouveau monde (1758).

1. Caracteristicas das “epopeias femininas” / Desenvolvimento

Primeiramente, encontramos Bernarda Ferreira de Lacerda, natural de Lisboa, que seria
entdo a primeira mulher portuguesa a escrever e publicar uma epopeia, mas em castelhano.
Contudo, pensamos que as afirmacoes da critica Thereza Leitdo de Barros ao acreditar ser um
mero acaso a adocdo, pela autora, da lingua castelhana (cf. BARROS, 1924, p. 183), parecem ser

um pouco precipitadas — pelo contrdrio, cremos que esta adocdo é intencional, por varias razdes.

5 Referimo-nos as edigdes de Soror Maria do Céu, A Preciosa e Triunfo do Rosdrio repartido em cinco autos, sob
organizagdo de Ana Hatherly.

6 Com a sua tese de doutorado apresentada a Universidade do Porto em 2001 sob o titulo Por trds da grade: poesia
conventual feminina em Portugal (sécs. XVII e XVIll), que deu origem a uma obra homonima publicada pela Imprensa
Nacional-Casa da Moeda, em 2013.

7 Na importante obra Uma Antologia Improvdvel. A escrita das Mulheres (séculos XVI a XVIII). Lisboa: Relégio D’Agua,
2013.

8 A historiadora Antonia Fialho Conde foi uma das pioneiras em Portugal ao tratar exclusivamente de uma documentagéo
vasta do mosteiro feminino S30 Bento de Castris em Evora, que deu origem a sua tese de doutorado intitulada Cister a
Sul: 0 mosteiro de S. Bento de Cdstris e a congregacdo auténoma de Alcobaga, apresentada a Universidade de Evora em
2004.
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Primeiro, Bernarda Ferreira de Lacerda viveu num periodo no qual esta lingua era considerada
uma lingua franca na Peninsula Ibérica. A autora foi educada por professores selecionados por
seu pai, de formacdo erudita, e dominando varias linguas, por isso, cremos, tal como afirma
Nieves Baranda, que esta sua preferéncia pelo castelhano reflete uma busca por maior difusdao e
prestigio literario para a sua obra (cf. BARANDA, 2003, p. 226). Finalmente, para dona Bernarda
Ferreira de Lacerda, que escrevera sobre um tema referente a histéria da Peninsula Ibérica, na
Hespaia Libertada, continuar escrevendo em castelhano facilitaria seu reconhecimento em
ambas as cortes: em Lisboa e em Castela. N3do é a toa que ela dedica sua obra a Filipe Il referindo,
ainda no primeiro canto, que apesar do seu reino ser lusitano, ela vai cantar em castelhano

porque

Confiesso de tu lengua que merece
Mejor lugar despues de La Latina,
Com que en muchas palabras se parece

[...]
Com su pronunciacion y dulces modos,
Y la Hespafiola es facil para todos (LACERDA, 1618, Canto |, est. 6, fl. 2).

Além disso, os seus bidgrafos referem que Bernarda Ferreira de Lacerda foi convidada por Filipe
Il de Espanha para ser preceptora dos seus filhos, o que ela terd recusado.

Hespaiia Libertada, publicada em Lisboa, narra, em sua esséncia, a invasao da Peninsula
Ibérica pelos mouros, ou seja, paralelamente a autora escreve as problematicas em volta da
histéria do Al-Andalus — sob a dtica de uma mulher cristd® que desvaloriza os mouros pag3os,
ficando evidente a associagdo que identifica ser espanhol e ser portugués ao ser cristdao —, que
compoe a parte espanhola da Andaluzia, ndo se esquecendo, mais precisamente na segunda
parte, publicada em 1673, de narrar a luta dos portugueses contra os mouros, desde Lisboa
(Cantos | e V) até ao cerco de Coimbra (Canto X). A autora teria assim o objetivo de interligar as
duas nagoes através de fatos histdricos e feitos valorosos. Por isso Hernani Cidade chega a referir
gue este poema épico é “como se vé, dos mais adequados a exaltar a colaboracdo dos dois povos
na realizacdo do ideal que os unira” (CIDADE, 1940, p. 4). Alids, a autora faz questdo, na segunda

parte desta trilogia, de acentuar essa proximidade ibérica:

9 Lembremo-nos que, mesmo sendo casada, Dona Bernarda tinha uma extrema devogdo pela Ordem do Carmo, visto que
tinha querido professar nesta Ordem, mas foi induzida pelo pai a casar-se com Ferndo Correia de Sousa, e é por isso,
cremos, que os aspectos religiosos estdo fortemente marcados em sua poética.
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Canto la Lusitana Fortaleza,

La constante lealtad, los claros hechos,
El Horado valor, gentil destreza,

[...] (LACERDA, 1673, Canto |, est. 1, fl. 1).

Dire de Portugal, y de Castilla
Venturosas proezas, altas glorias,

A quien humildemente se arropilla

Lo mas sublime de inclytas memorias:
[...] (LACERDA, 1673, Canto |, est. 2, fl. 1).

Acreditamos que se a autora tivesse escrito a terceira parte, certamente abordaria com énfase,
cumprindo assim a légica histdrica que se propds narrar, a tomada de Granada pelos reis
Catodlicos, bem como a regido portuguesa que permaneceu sob dominio arabe até mais
tardiamente, o Algarve, relatando a expulsdo dos ultimos mouros e término de seu império
Andaluz.

Refira-se ainda que Hespafia Libertada (primeira parte) se inicia dentro do periodo
histérico que vai desde o rei Pelayo a D. Afonso VI, enfocando a resisténcia das Asturias e
relatando a batalha em Covadonga, sendo que a principal fonte histdria que a autora utilizaria
para essa incursao seria, segundo Nieves Baranda, a Historia general de Espaia do padre jesuita
Juan de Mariana: “podemos decir que Ferreira de Lacerda sigue estrechamente a Mariana, como
se observa bien en la inclusion de vdrias de sus arengas, discursos en estilo directo” (BARANDA,
2003, p. 227).

Esta obra canta os feitos gloriosos da nacdo espanhola, feitos esses que, na otica da
autora, se deveriam justamente por elevarem o cristianismo a categoria maior de religiosidade e
identidade ibéricas, em oposi¢do ao islamismo ao paganismo. Essa obra tem a preocupac¢ao de
reafirmar a histéria de Espanha sob o dominio libertador da Igreja Catdlica, contrapondo as
personagens dentro de categorias maniqueistas: os cristaos sao geralmente caracterizados como
homens e mulheres corajosos, dignos e imbuidos de missdo catequética e universal, que é o

combate dos hereges mouros:

A libertad de nuestra Hespafa canto,

Y hazafias de aquel Godo valeroso,

Que com Animo osado, y zelo santo

La fue quitando el jugo trabajoso.

Y los hechos tambien dignos de espanto,
Y de sublime verbo belicoso,

Que hizo la Hespariola gente fuerte

94



Triumphando del tiempo, y de la muerte (LACERDA, 1618, Canto |, est. 1, fl. 1).
[...]

Y dio gracias a Dios por verse sana
Recibiendo tambien la fé Christiana (LACERDA, 1618, Canto VIII, est. 94, fl. 146).

Jd os mouros sdao retratados como cruéis, descritos como profanadores e perigosos a
nacionalidade espanhola, neste caso, a sua identidade crista: “Procuraron los Moros inhumanos/
Sugetar mas provincias de Christianos” (LACERDA, 1618, Canto |, est. 28, fl. 5v.).

Ja Soror Maria de Mesquita Pimentel (1581-1661), natural de Estremoz e professa no
Mosteiro Cisterciense de S3o Bento de Castris, em Evora??, foi escritora que, por ser uma monja
enclausurada, com o intento de obedecer as regras de uma epopeia, mas sem extrapolar o limite
temadtico permitido as poucas mulheres letradas de entdo — o tema religioso.

A dedicatdria a Virgem Senhora Nossa do Desterro em conjunto com referéncias a seres
mitoldgicos inspirou a sua narrativa. Estes sao os mecanismos através dos quais a autora
preenche os requisitos bdsicos do poema épico classico, e através dos quais ela se refere, no meio
de um trabalho religioso, a varias entidades da mitologia grega e romana, indo longe ao ponto de
pedir a ajuda de Apolo e Minerva na melhoria da sua musicalidade (cf. PIMENTEL, 1639, Canto |,
est. 4, fl. 1v.). A Virgem Maria combina assim os atributos de beleza, fragilidade e bravura, e é
descrita como uma mulher de caracteristicas sobre-humanas: “Ndo sé na perfeicdo e graca de
sua alma/ Ela é uma Phoenix singular e sobrehumana” (PIMENTEL, Canto Il, est. 29, fl. 22v.1%).
Coincidentemente, Bernarda Ferreira de Lacerda usa as mesmas estratégias que Pimentel:
primeiramente faz evoca Apolo, para depois se adentrar e evocar temas biblicos, neste caso,

evocando os apoéstolos:

Porque el Patron de Hespaiia ha de ser solo

Mi Parnaso, Helicona, y rubio Apolo. (LACERDA, 1618, Canto |, est.2, fl. 1)
[...]

Desde esse Olympo (donde estais piando

Las estrelas que vuestra luz apoca)

Os pido que mireis de quando en quando

A quien, divino Apostol, os invoca.

Dadme un estilo grave, dulce, y blando,

Derramad vuestras gracias en mi boca,

10 Innocencio Francisco da Silva alerta para o facto de que a autora é realmente religiosa citerciense no Mosteiro de S3o
Bento em Evora, refutando a informacdo dada por Jorge Cardoso, no Agiologio (tomo Ill, 1652, p. 442), de que teria a
escritora professado em Celas, bispado de Coimbra (SILVA, I., 1858, p. 141.)

11 Conferir o artigo de nossa lavra, “A Virgem Maria, a heroina épica de Soror Maria de Mesquita Pimentel” publicado na
Revista Navegagbes em 2014.
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Que si a los Hespafioles amais tanto,
Bienes que me aydeis pues dellos canto (LACERDA, 1618, Canto |, est. 3, fl. 1v.).

Retomando a épica de Soror Maria Pimentel, a narrativa comeg¢a em algum tempo remoto, muito
antes da criacdo do mundo terreno, em um mundo habitado por anjos celestiais, onde é revelado
aos anjos que, no futuro, Jesus serd o salvador da humanidade. Essa descoberta desperta inveja
e rebelido em Lucifer que, juntamente com outros anjos descontentes, desencadeia uma guerra
divina'? contra as restantes criaturas do Céu. Os rebeldes s3o derrotados e exilados para um reino
onde s6 sofrimento e dor regram, e cuja descrigao claramente tem sua base no reino mitolégico
de Hades. Posteriormente, Pimentel relata como Deus primeiro cria o mundo e, em seguida, Adao
e Eva, que mais tarde traria o pecado para a humanidade. Em sua narrativa, Pimentel claramente
procurou implantar passagens auténticas da Biblia — como, por exemplo, a vinda dos trés Reis
Magos para adorar o menino-Deus; a sua apresenta¢dao no Templo, de acordo com o ritual da
Tord; o massacre dos primogénitos em Belém; a fuga da Sagrada Familia para o Egito —
ficcionalizando-os a um grau que os associa com a intervengdo de seres imaginarios.

E preciso também frisar que embora a narrativa de Pimentel tenha como tema principal a
infancia de Cristo, muitas vezes retoma a ideia de salvacao devido a essa mulher que é, ao mesmo
tempo, humana e divina, a Virgem Maria, protetora do menino Jesus. Assim, ndo é inesperado
guando Addo se refere a uma “futura Virgem Imaculada” (PIMENTEL, 2014, p.57) que,
transformada em forma humana vai combater o pecado — uma figura que consegue combinar
uma série de qualidades, despertando benevoléncia e reveréncia tanto entre os seres supremos
que habitam o universo cristdo (anjos) quanto entre os seres do universo greco-romano (ninfas e
deuses). O narrador atribui especial importancia a esta dualidade divina, suplicando pela primeira
vez a seres mitoldgicos para sintonizar sua lira e dota-la com os talentos vocais excepcionais e,
em seguida, rogando a Virgem Maria para lhe dar o poder e a eloquéncia necessarias, ja que suas

habilidades poéticas sdo tdo limitadas e grosseiras:

E porque a perfei¢cdo d’esta obra acabe,
Em extasi he justo se levante,
Adorando em seu ventre o q ndo cabe
No Ceo, nelle vé tornado infante:

12 Qutro fato importante a observar é que se em Soror Maria Pimentel nos deparamos com uma divina batalha, ja em
Bernarda Ferreira de Lacerda encontramos uma batalha terrestre, entre o exército espanhol contra os mouros invasores,
recorrendo a histéria da Espanha.
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O que sentio entao, so ella o sabe,

E nem de hum Seraphim fera bastante,

Para o poder dizer, a lingua aguda,

Quanto mais esta minha, g he tdo ruda (PIMENTEL, 1639, Canto I, est. 90, fl. 33).

A gloria que sentis, alta Princeza,

Mal podera de mim ser explicada,

Por quanto he infinita na grandeza,

E Minha posse he muito limitada:

Mas para proseguir tdo alta empreza,

Daime huma voz excelsa, & delicada,

Porque afinando o plectro, entretanto

A elle leda ponha novo Canto (PIMENTEL, 1639, Canto Il, est. 91, fl. 32v.).

Outro fato importante que figura nas obras em andlise é a referéncia a problematicas em torno
do feminino que ambas as autoras fazem questdo, cada uma a sua maneira, de tratar, assumindo,
ou ndo, a sua condicdo feminina. Isto fica claro, por exemplo, no espanto pela qualidade da obra
de Pimentel que exprime o Padre Luiz Mendes, numa décima que antecede a obra3, que a louva
dizendo: “Nesta histdria que teceis/ Com artificio e saber,/ Ja ndo pareceis mulher,/ mas Salamao
pareceis” (MENDES, 1639, [s.p.]). J& Frei Damaso da Apresentacdo, na licenga inquisitorial que
assinou no inicio da obra, refere que tal erudicdo, em matérias da Santa Teologia, como a que
Pimentel demonstra sem nunca ter cursado escolas, s6 poderia se dever a uma intervencao
divina: Deus |Ihe falou ao coracdo e ela sé a voz do divino, seu Esposo, aplicou sempre a orelha:
“pode presumir que dos altos e soberanos pensamentos que da divina voz concebeu, nasceu este
parto t3o prodigioso” (APRESENTACAO, 1639, [s.p.]). A incredulidade de que um génio feminino
pudesse construir uma obra tao significativa é reveladora de uma visdao misdégina, que teria como
meta sempre a comparagdo com o masculino ou a crenga numa intervengao mistica. A prépria
Soror Pimentel assume esta ideia de inferioridade feminina ao referir que a primeira mulher, Eva,
foi quem tera feito sucumbir a humanidade por seu pecado, ideia disseminada entre diversos
doutores da Igreja e pelo discurso oficial da Igreja Catdlica desde a Idade Média. Contudo, refere
gue uma outra sera, por mérito, a salvadora feminina, a Virgem Maria:

Se per uma mulher pouco avisada
A geragao humana foi perdida,

13 Apds o prélogo ha cinco sonetos, uma décima e um poema em redondilha maior, escrito em portugués e castelhano,
de autoria de diversos religiosos, que procuram enfatizar a qualidade da obra.



Per outra, que tera supremo aviso
A posse alcangara do paraiso (PIMENTEL, 1639, Canto |, est. 92, fl. 16).

Pimentel, assumindo a excepcionalidade de sua escrita, cré mesmo que seu trabalho vem de
dotes divinos, mas esclarece que essa intervencdo se deve a uma outra mulher, a Virgem Maria:
“por sua divina intercessao espero recebais meus entranhaveis affeitos g em este assumpto vos
consagro” (PIMENTEL, 1639, [s.p.]). J& Bernarda Ferreira de Lacerda também alude a esta
concessdao miségina que permeia o século XVIlI portugués ao admitir, no seu canto, a sua

incapacidade enquanto mulher-escritora:

A vos de vuestra Hespafia libertada,

Offrezco aqui la historia verdadeira,

No com fabulas vanas afeitada

Que com ellas sus grandezas ofendiera (LACERDA, 1618, Canto |, est. 9, fl. 2v.).

Mucho lo procure, pero no atino:

Porque esta profesion como es agena

De nuestro inculto ingenio feminino,

Solo puedo offrecer voluntad buena (LACERDA, 1618, Canto |, est. 10, fl. 2v.).

Dona Bernarda de Lacerda aceita aqui o preconceito em volta da ideia da baixa intelectualidade
feminina, disseminada desde os tempos gregos por autores como Aristételes que infere, a partir
das diferencas bioldgicas, o estatuto de inferioridade das mulheres no plano cognitivo e ético-
politico'#, atitude essa reforcada séculos mais tarde pela Igreja no seu combate as bruxas e a
heresia, passando pelo pensamento miségino e intelectual de psicanalistas, como Freud, até
desembocar em regimes totalitarios, como o fascismo e o nazismo?*°. Contudo, apesar de assumir
o seu papel social enquanto mulher, Lacerda n3o desprestigia sua obra porque ela conteria a
“verdade”, e por isso seria deveras util e instrutiva, sem manchar, com conjecturas desvirtuadas
de fatos historicos, as heroicas virtudes dessa Espanha libertada, tornando-se assim uma obra
importante de matéria histdrica e literaria. E preciso ressaltar que, para ambas as autoras, admitir
tal esteredtipo seria importante até para ter aceitacao inquisitorial, bem como perante o publico
leitor, que, efetivamente, esperava este posicionamento, por desembocar em papéis sociais fixos

gue nao deveriam ser violados.

14 Conferir o ensaio de Maria José Vaz Pinto “O que os fildsofos pensam sobre as mulheres: Platdo e Aristoteles” (2010, p.
21).

15 Conferir Historia de la misoginia organizada por Esperanza Bosch Fiol, Victoria A. Ferrer Pérez e Margarida Gili Planas
(1999, p. 20-58).



Consideragoes finais

Bernarda Ferreira de Lacerda e Soror Maria Pimentel nos apresentam obras com
caracteristicas e temadticas diversas que s3do reveladoras da preocupa¢do em torno do
entendimento do papel da mulher e, mesmo se dizendo como biétipo inferior, atribuem as suas
obras valor perante os seus leitores, visto tratarem de assuntos importantes: o do fato histdrico
alusivo a cristianizacdo da Peninsula Ibérica, e o da histéria religiosa do nascimento de Cristo,
salvador da humanidade. Estas obras sdo reveladoras da capacidade de producdao de mulheres
escritoras anteriormente ao século XIX em Portugal, demonstrando que mesmo em meio a um
descrédito das suas func¢des e capacidades intelectuais'®, estas puderam se apossar de um género
literario tdo complexo e rigido como o modelo classico do épico, estritamente interligado a
autoria masculina, e assumiram seus papéis sociais estereotipados sem, no entanto,
desprestigiarem seus trabalhos. Sobre essa problematica, da relagao das mulheres com o género

épico, Christina Ramalho corrobora nossas leituras e afirmagdes ao declarar que:

No momento em que as mulheres comegaram a transpor uma significativa barreira imposta
pelas injung¢des patriarcais que, de modo indireto (e as vezes direto) as exilavam da experiéncia
épica, abriu-se a elas um campo significativo de atuacdo literdria, uma vez que a epopeia, por
sua complexidade estrutural, seus vinculos com o contexto histérico e as impregnacgdes culturais
misticas, pode se fazer instrumento ndo sé para a construgdo de um revisionismo historico-
cultural, como para um redimensionamento das formula¢Ges tedricas que promovem as leituras
criticas das experiéncias humano-existenciais (RAMALHO, 2005, p. 175).

Em suma, Soror Maria de Mesquita Pimentel e Bernarda Ferreira de Lacerda violam esse padrao
pré-estabelecido, uma com um discurso religioso e outra com um histérico e cristdo, se inspirando
nas formas tradicionais do modelo épico para desenvolverem seu olhar de mulheres eruditas
portuguesas do século XVII, demonstrando o quao pioneiras foram as escritoras portuguesas no

contexto europeu.
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Nesse tumulo que encerrava, com os cadaveres do poeta e do
rei, o da nagdo, havia dois epitafios: um foi o sonho
sebastianista; o outro foi, € o poema d’Os Lusiadas (OLIVEIRA
MARTINS, 1987).

RESUMO: As Quybyrycas, obra escrita por Antonio Quadros, sdo uma epopeia pds-moderna, transversal a épica pos-
colonial, que se centra nas antinomias da modernidade da cultura portuguesa e no potencial de seus debates. A
reescrita da histdria do povo portugués, através de uma nova semiotizacdo épica do discurso, ndo faz eco com o
“nacionalista mistico e sebastianista racional” da dtica de Fernando Pessoa. Ao contrario, representa
contemporaneamente um meio de contrapor-se a toda e qualquer forma mitificante que se construiu em torno da
figura de D. Sebastido e seus sequazes que se envolveram na derrota de Alcacer-Quibir e, metonimicamente, na de
Portugal. Em particular, esta obra enuncia uma proposicdo de realidade ao relatar as formas de racionalidade
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presentes na estrutura politica, cultural e econ6mica de Portugal, do século XVI, que se tornaram implausiveis por
seu caracter colonial, escravista e racialmente excludente.
Palavras-chave: Epopeia pds-moderna; Identidade; Cultura.

ABSTRACT: The As Quybyrycas, work written by Antonio Quadros, are a post-modern epic poem, traverse to post-
colonial epic that centers itself in the modernity antinomies of Portuguese culture and in the potential of its debates.
The history rewriting of Portuguese people, through the discourse epic semiotization doesn’t do echo with the
“mystic nationalist and rational Sebastian’s”, according to Fernando Pessoa’s epic point of view, but it represents
contemporarily a way to oppose to all or any mythicized form that was construct around the figure of D. Sebastian
and his followers that were involved in the Alcacer-Quibir defeat and, by metonymy in Portugal’s one. Particularly
this work enunciates one reality proposition by relating the rational forms presents in the political, cultural and
economic structure of the sixteenth century Portugal that became implausible by it colonial, slavers and racially
excluding character.

Keywords: Epic; Postmodern; Identity; Culture.

Introdugao

Ndo é sé o fim de um século, o XV, que se estd a apontar com o surgimento do
Renascimento, em Portugal, mas também o comeco do fim de uma idade, a Idade Média, e o
nascimento da Idade Moderna. Esta-se, pois, no entrelugar, num momento a medir o antes e o
depois, o fora e o dentro, o futuro e o passado, hibridamente. O mesmo ocorre na passagem dos
séculos XIX ao XX, que também procurou designar-se como de um outro renascer. No entrelugar
dos séculos XVI e XX, surgem dois dos maiores poetas da Literatura Portuguesa, Luis de Camdes
e Fernando Pessoa. A distancia em termos cronoldgicos entre eles é obviamente imensa, mas ela
em muito se estreita quando o assunto se refere as suas obras épicas, respectivamente, Os
Lusiadas e Mensagem. Este estreitamento ndo abole as suas diferencas culturais e histdricas,
entretanto, sabemos que ha uma ponte a uni-las intertextualmente. De um lado, a obra de
Camdes representa o projeto do ideoldgico de expansao da Fé crista e do apogeu do Império
portugués. De outro, o poema Mensagem contém um pano de fundo que encena o seu fim. Mas
eis que, no “ano da Gracga de 1972”, momento de celebragdo do 4° centenario da publicacdo de
Os Lusiadas, entrevemos em meio as as duas margens, a presenca de uma outra epopeia,
intitulada As Quybyrycas, de Frei Jodo Grabato?.

Talvez seja a “Hora”, no sentido da expressdo do poema Mensagem?, de indagar sobre a

significacdo desta épica para a moderna cultura portuguesa, mesmo que ela, até o momento da

2 Porto: Edigdes Afrontamento, 1991.
3 PESSOA, Fernando. O Eu profundo e outros Eus. 17. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980, p. 66: “E a Hora!”.
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escrita do presente artigo, ndo tenha sensibilizado, quem sabe por falta adequada de divulgacao,
o publico leitor portugués nem mesmo o brasileiro. Dai que, em meio a uma conjuntura politica,
social e cultural europeia, de pouco menos de 30 anos para o fim do século XX, possamos, entao,
procurar saber como situd-la no entrelugar de um fim anunciado de uma ditadura, de quase meio
século, ou seja, préoximo ao levante militar denominado de Revolucdo dos Cravos, ocorrido
em1974, e uma frente de guerra de luta anticolonial, novamente ocorrida em territdrio africano
como foi a batalha de Alcacer-Quibir, em 1578. SO que desta vez esta outra batalha estd
encravada na geografia de cinco paises de lingua portuguesa, Angola, Mocambique, Cabo Verde,
Guiné-Bissau, S3o Tomé e Principe. Enfim, que gesto simbdlico podemos atribuir para As
Quybyrycas em sua releitura (des)mitificante do sebastianismo?

Parte do desenvolvimento das questdes relacionadas acima diz espeito as relagdes entre
histéria e literatura, ou em termos atuais, entre “fingimento” e “verdade”. Intentaremos, o
ambito deste artigo, perscrutar as vinculagdes complexas entre presente e passado, entre o
histérico e o literdrio contidos no objeto de nossa investigacdo. Isto se justifica porque As
Quybyrycas novamente remexem o caldo denso e bolorento dos ingredientes formadores do mito
do sebastianismo. Para tal intento, iremos a busca da estruturacdo desta epopeia, considerando
duas ordens ou niveis de pensamento nos marcos do presente trabalho: a formacdo do discurso
épico e a da ideologia ou de uma consciéncia histdrica que, de maneira apropriada, os estudiosos
chamaram de memodria coletiva.

Nos conceitos de discurso e de ideologia ou memoria coletiva, buscaremos dimensionar
os conceitos do discurso épico a partir do modelo teérico da semiotizacdo épica elaborado por
Anazildo Vasconcelos da Silva (1984), do enriquecimento metodoldgico deste modelo
empreendido por Clécio Quesado nos seus estudos sobre a épica de Fernando Pessoa
(1995;1999), dos estudos camonianos por Cleonice Berardinelli (2000), das contribui¢cdes sobre

membdria coletiva de Jacques Le Goff (1990) e de alguns outros contributos afins.

1. Nos labirintos da simulagao, dissimulagdao e ocultamento
Rente ao esgotamento de um regime politico, cultural e mitico, o salazarismo, a publicacdo

de As Quybyrycas ocorre no mesmo ano de celebracao do 4° centenario da primeira edicdo de Os
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Lusiadas, em 1972. Ironicamente, o prefacio de Jorge de Sena nos informa que a obra em questao
participa “nesta geral romaria que agita os coragdes mais doutos do universo directa ou
indirectamente afecto a gloriosa lusitanidade” (QUADROS/GRABATO, 1991, p.15).

Sobre o modo profano e em oposi¢dao ou repulsa a todo idedrio poético-mitico do
sebastianismo, como também aos “herdis de terra e mar” (LOURENCO, 1999, p.95) tdo bem
decantados pelas épicas de Camdes e Pessoa, a épica de “autoria” de Frei Jodo Grabato pde em
guestdo novamente Portugal e seu destino. Com a diferenca que os termos das aporias da histéria
portuguesa, do século XVI, expressos em As Quybyrycas, serdo discutidos rudemente, e porque
ndo dizer impiedosamente, por Luis de Camdes que “acertou” com aquele frei* o uso de seu nome
para que, conforme a citacdo de um trecho do manuscrito de Luis Franco Correia, inventado pelo

referido prefaciador, pudesse

escrever a continuagdo que a D. Sebastido, El-rei Nosso Senhor cuja alma e corpo tenha Deus
em Sua Caridade e descanso, ele prometera das suas Lusiadas e a que, como dizia, o Rei se
esquivara sumindo naquelas areias de Africa aonde ele s perdera um olho e o Rei perdera um
reino (QUADROS, 1991, p. 26).

Assim, Camd&es/Grabato é também o “alter-ego” do autor da referida épica, o poeta e
pintor contemporaneo portugués, Anténio Quadros (1923-1994).

O prefaciador parodia inclusive a si proprio®, forjando longas citacdes de fontes
documentais camonistas, através de criticas internas textuais para avaliar a competéncia do seu
autor, determinar sua sinceridade, medir a exatidao da épica e controla-la através de testemunho
como do de Luis Franco Correia e de outros constantes no corpo do texto ou em notas de rodapé.
Por estes meios, fica atestado o direito “legitimo” de Luis de Camdes sobre a obra, na observancia
de que o poema “possui o selo e o perfume de Camdes — ndo sofre a menor duvida: basta Ié-lo e

sentir que assim é.” (ibid., p. 27). Acrescente-se, ainda, a intencdo de Camdes em escrever num

4 Este frei, Jodo Grabato, pode muito bem ser, alegoricamente ,“o bom frade”, Frei Bertolameu Ferreira. A esse dominicano
foi destinado a censura do poema Os Lusiadas e liberou a sua publicagdo, porque ndo achara “cousa alglima escandolosa”.
Do ponto vista ético e religioso, a obra era escandalosa, “mas ndo sé: era-o também no questionamento da ideologia
vigente” (BERARDINELLI, 2000, p.17). Isto, ironicamente, pdde talvez render no futuro a bela amizade entre Camdes e o
frei Jodo Grabatos, que era um dos “seus amigos ao tempo que voltara da india e publicara ja o seu famoso poema”
(QUADROS, 1991, p. 24).

5 Cf. SENA, Jorge de. A estrutura de ‘Os Lusiadas’ e outros estudos camonianos e de poesia peninsular do século XVI. 22
ed. Lisboa, Edigdes 70, 1980. Ver também o artigo de Clécio Quesado: Jorge em outra cena no reino da ironia. Rio de
Janeiro: UFRJ, 2003, p. 5, quando ele diz que o prefacio de As Quybyrycas “incluiria até mesmo uma auto-ironia, uma
chacota direcionada também ao préprio prefaciante”.
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estilo que simulasse o poema como se ndo fosse dele e que o “frade terd, aqui e ali, posto muito
de sua lavra, para melhor cumprir a promessa feita ao amigo de desvirtuar alguma camonidade
excessiva e ndo consentanea com a intengdo origindria, é patente” (ibid., p. 27).

Perguntar-se-ia, entdo, a nos leitores estupefatos, o que faz o nome de Anténio Quadros
também como “autor” da obra? Os manuscritos de As Quybyrycas seguem um percurso
cronoldgico labirintico, descrito pelo prefaciador, até a sua publicagdo, no ano de 1972, em
Mogambique. Eles pertenciam ao inventdrio da familia Grabato Dias da Silva e Quadros,
descendentes diretos do frade através de um filho gerado em Mocambique. Dai que, apds
sucessivas gerag¢des, 0s manuscritos irdo surgir nas maos de um pintor chamado Anténio
Quadros, que, segundo o posfaciador de nome Jodo P. Grabato Dias, diz que ele “colaborou na
recuperacao e decifracdo dos manuscritos e a quem devemos acesso aos didrios e demais
documentagao” (ibid., p. 366).

Assim, nas urdiduras de uma combinag¢do entre Luis de Camdes e o “frade tao
desenvergonhado que nem de frade usava habito” (ibid., p. 26), ird se montar a maquina dantesca
de uma narrativa épica (ou “anti-épica”, como prefere Jorge de Sena) que tera como intengao e
motivagao profundas narrar a tragica batalha de Alcacer-Quibir e as circunstancias que a
envolveram. Deste modo, as coordenadas simbdlicas e miticas do sebastianismo serdo o alvo
Camdes/Grabato, pois, de acordo com a critica de Jorge de Sena, “Os Lusiadas, com as 1102
estancias, eram e sdo — como nao dizé-lo? — um prélogo [e tudo] de quanto veio depois: Alcacer-
Quibir” (ibid., p. 17), ou seja, As Quybyrycas, com suas 1180 estancias e onze cantos, um epilogo.

Nota-se aqui, seguindo a avaliacdo do prefaciador, que As Quybyrycas representam a
epopeia em que Camdes prometera ao rei D. Sebastido a continua¢do do poema Os Lusiadas®,
guando o Poeta diz que se a “Dina empresa tomar de ser cantada” (X, 155), “De sorte que
Alexandro em vés se veja / Sem a dita de Aquiles ter inveja.” (X, 156)’. A batalha de Alcacer-Quibir

€ a matéria épica que “se encontrava oculta, como tudo em Os Lusiadas, uma chave do

6 O alvara real de D. Sebastido, que permite a impressdo de Os Lusiadas, concede uma licenga especial para que possa
imprimir “se o dito Luis de Camdes tiver acrescentados mais alguns Cantos, também se imprimirdo”. Cf. BERARDINELLI,
Cleonice. Estudos camonianos. 22 ed. rev. e ampl. Rio de Janeiro: Nova Fronteira: Catedra Padre Antdnio Vieira, Instituto
Camdes, 2000, p. 16.

7 As citagBes de Os Lusiadas sdo feitas pela 32 edi¢do da editora Porto, s/d, apenas pelo n° do(s) canto(s) em algarismos
romanos, seguidos do da(s) estrofe(s), em arabicos.
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acontecimento que, alegremente, aceitamos prefaciar” (ibid., p. 19). Isto que se “oculta” na épica
camoniana pode muito bem pertencer ao personagem que chamamos de Poeta, aquele que “no
refletir sobre a vida, a patria, a condicdo humana e a funcdo do aedo, qualifica-se como corifeu
da tragédia” (Berardinelli, 2000, p.21) e acrescentemos, o corifeu que anuncia o fim do Império.

Justificando-se, assim, Os Lusiadas como epos “incompleto”, o prefaciador arremata dizendo que:

Mais tarde ou mais cedo, veria a luz do dia aquela celebragdo de Alcacer-Quibir [sem grifo no
original], que ndo puderam fazer, por falta de talento e de perspectiva, os poetas entdo
contratados para isso mesmo, em vez daquele que deixaria a posteridade a epopeia e a anti-
epopeia, o prologo e o epilogo” (ibid., p.27).

Do Poeta da épica prélogo, entdo, se afirma que a sua participacdo se constitui por
excursos “reflexdes, exortacdes e queixas” (BERARDINELLI, 2000, p. 33), presentes nas partes
iniciais do poema (Proposicdo, Invocagao e Dedicatéria) e na exortacdo final a D. Sebastido. Esses
excursos, fazendo a critica ao presente decadente, indiciam a derrota, previsao do fim da histéria
gloriosa de Portugal ocorrida no campo de batalha de Alcacer-Quibir.

Se através da invocagado das Musas no inicio do poema (I, 4 e 5), ainda ha um estado de

euforia,

E vés, Tagides minhas, pois criado

Tendes em mim um novo engenho ardente,
Se sempre em verso humilde celebrado

Foi de mim vosso rio alegremente,

Dai-me agora um som alto e sublimado,
Um estilo grandiloquo e corrente,

Porque de vossas aguas, Febo ordene

Que ndo tenham inveja as de Hipoerene.

Dai-me uma furia grande e sonorosa,

E ndo de agreste avena ou frauta ruda,
Mas de tuba canora e belicosa,

Que o peito acende e a cor ao gesto muda;
Dai-me igual canto aos feitos da famosa
Gente vossa, que a Marte tanto ajuda;
Que se espalhe e se cante no universo,

Se tdo sublime preco cabe em verso.

no decorrer da narrativa o Poeta apresenta uma linha declinante e disfdrica de enunciacdo até
atingir a total desilusdo e o momento de calar-se: “N6 mais, Musa, né mais, que a lira tenho /

Destemperada e a voz enrouquecida” (X, 145).
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Assim, ao calar-se, o Poeta abre a possibilidade de um novo canto que glorifique o rei D. Sebastido

e o incita invadir a Africa do Norte.

E enquanto eu estes cantos, e a vds ndo posso,
Sublime Rei, que ndo me atrevo a tanto,

Tomai as rédeas vos do Reino vosso:

Dareis matéria a nunca ouvido canto.

Comecem a sentir o peso grosso

(Que pelo mundo todo faga espanto)

De exércitos e feitos singulares,

De Africa as terras, e do Oriente os margos (1,15).

As Quybyrycas sdo a epopeia do momento em que o rei concede a Camdes graga requerida de
“mais alguns Cantos” e ele Ihe acena celebrar a propagacdo de suas glérias. Entretanto, as glorias
se converteram em derrota e por este motivo, ainda nas palavras de Luis Franco Correia, “porque
assim como rei ndo cumprira com o poeta, o poeta ndo cumpriria com o rei canta-lo de seu
mesmo nome” (QUADROS, 1991, p. 26). Podendo calar ou entoar o canto com “ii a furia grande
e sonora”, Camdes/Grabato prefere fazer cessar tudo o que cantara a Musa antiga, “navegadores
e soldados de um mais longinquo passado glorioso serdo esquecidos quando se ouvir o novo
aedo” (BERARDINELLI, 2000, p. 16), este agora o Poeta de As Quybyrycas, e “celebrar”, desta
forma, a derrota portuguesa, em Alcacer-Quibir, com o agravante de ndao “canta-las de seu
mesmo nome”.

O poema inicia-se pela Invoca¢do, mas destituindo do poder de fonte de inspiracao
poética os fados que na narrativa apenas configura um ornamento retérico: “Altos fados invoco
e esconjuro/ (...) / Invoco os fados ndo porque me detém/ maior poder que o meu neste meu
passo / mas sé porque é galante o quero e o faco” (Canto 1, estrofe 1) Também o mesmo
ocorrerd com a Musa, “Adonde futurar esteja vedado / a irracional profeta ou advinho / estara
meu estro e minha musa ao lado / por galante me ndo dizer sozinho” (1, Ill). E o Poeta,
Camd&es/Grabato, se aterad a narrar somente na “voz dos fatos”. Patenteia-se ai a inversdo da
dependéncia da arte em relacdo ao fato histdrico, pois na Dedicatdria a D. Sebastido de Os

Lusiadas, o Poeta promete-lhe novos cantos, se houver novos feitos e a arte lhe trard a dimensao

8 As citagOes de As Quybyrycas serdo feitas, a partir daqui, apenas pelo n° do(s) canto(s) em algarismos arabicos,
seguidos do da(s) estrofe(s), em romanos.
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da eternidade. Ndo sendo D. Sebastido ungido de heroismo, em As Quybyrycas, o Poeta se

empenhard em desmitificar o feito em Africa:

Cantando-vos a aura e a vizinha

empresa em que empenhais o mal havido
empenharei cantar mais do que a minha
consciéncia de ja vos ter mentido.

Destemperei outrora a lira asinha

cantando o luso surdo e endurecido.

Mas hoje cantarei o error do Homem.

Que os futuros, do error a ligdo tomem (1, XXV).

O nome ausente na assinatura da autoria, assumida por Jodo Grabatos, estd
explicitamente inscrito na fatura do texto acima pela referéncia em 12 pessoa, assumindo, assim,
a autoria de Os Lusiadas, ou mesmo quando é mencionado, em outra instancia, um aspecto
essencial do fisico de Camdes: “E se vos digam que por ser zarolho / ndo podia chorar sendo
metade” (1, XXIV).

Por ultimo, o Poeta de Os Lusiadas pode muito bem, nestas circunstancias, ser assumido

em As Quybyrycas pelo Velho do Restelo. Ao se dirigir ao rei, seu alocutario, ele diz:

E a vos senhor da lusitana casa

Onde o ouro de lei é lei agora

Mais do que o bem saber ou mental brasa;
Em Vds saudo o ardor, mais que ndo fora
por sabé-lo de nada e o nada a asa
Possivel, neste nosso bota fora.

Eis-me nos restos, velho, e em restelo
Mas por amor de mim saberei sé-lo (1, IV).

Vimos até entdo algumas das relages textuais entre Os Lusiadas e As Quybyrycas. Falta
assinalar de que modo a épica epilogo e o poema Mensagem de Fernando Pessoa mantém uma
relagao dialdgica, conforme o ensinamento de Mikhail Bakhtin, retomado a partir de Laura
Padilha, em que o “discurso do eu entra em relagdo com o discurso do outro” (1995, p. 2). Para
tal tentativa de explicacdo, trataremos na se¢ao seguinte da formacao dos modelos épicos em

guestdo no presente trabalho.
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2. A matriz épica das entreguerras: de Alcacer Quibir a Guerra Colonial do século XX

Na cultura e na sociedade portuguesas, é necessario se pensar a coexisténcia, em varios
niveis, segundo o pensamento de Boaventura de Sousa Santos, “da modernidade, da pré-
modernidade e da pds-modernidade” (2001, p.67). As Quybyrycas sdo algo compardvel pela
coexisténcia do pré-moderno, por ser uma epopeia que contém uma expressao poética medieval
de carnavalizacdo e de expressdo popular®, uma espécie de Voz de diccdo medieval, anterior a
Letra (escrita); do moderno que serve de contexto cultural, politico e histdrico para o presente
enunciativo e do pds-moderno pelas suas intensivas posicdes criticas estéticas, socioldgicas e
historicas aos dois periodos anteriores. Vale ainda correlacionar a transtextualidade que As
Quybyrycas, pés-modernamente, mantém com a pré-modernidade de Os Lusiadas e com a
modernidade de Mensagem.

O posicionamento da critica pds-moderna de Cam&es/Grabato objetiva, entdo, tanto
desmitificar e desmistificar o que se formou simbolicamente na figura de D.Sebastido, a partir da
histéria imperial de expansdo colonial portuguesa ao Oriente, no século XVI, como mantém a
mesma posicdo em relacdo a histéria contemporanea da Guerra de Independéncia das ex-
coldnias em Africa, no século XX. As Quybyrycas narram liricamente a guerra colonial, decretada
pelo “senhor da casa lusitana”, a quem o poema é dedicado pela voz de Camdes/Grabato, “nos
restos, velho, e em restelo” (1, IV). Ele, Camdes, pretende “bebido no passado” relatar, “adonde
futurar esteja vedado”, as circunstancias tragicas que marcardo o destino de Portugal da
expansao colonial até culminar com o episddio da guerra de Alcacer Quibir. Decorrentes disso
tudo, estdo as desastrosas consequéncias que advirdo da guerra de independéncia colonial, no

século XX.

Adonde futurar esteja vedado

airracional profeta ou adivinho

estard meu estro e minha musa ao lado

por galante me ndo dizer sozinho.

Ai estarei, bebido no passado

com ragao de biscouto e um pinto em vinho.
Dali vos trarei novas e relatos

e uma crua licdo na voz dos factos.

9 Mikhail Bakhtin (1987) afirmou ser a representagdo carnavalesca uma forma de opor-se a cultura oficial. O autor tragou
defini¢des para o carnaval na Europa da Idade Média. O aspecto central de sua teoria sobre a cultura popular é o do
principio da carnavalizagdo da cultura, da énfase na vida material e corporal, imagens do corpo, da bebida, da comida, da
satisfacdo de necessidades naturais e da vida sexual.
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E a vos senhor da lusitana casa

onde o ouro de lei é lei agora

mais do que o bem saber ou mental brasa;

em Vés saludo o ardor, mais que nao fora

por sabé-lo de nada e o nada a asa

possivel, neste nosso bota fora.

Eis-me nos restos, velho, e em restelo

mas por amor de mim saberei sé-lo (1, lll e IV).

Neste entrelacamento de temporalidades, de um antes e de um depois, no entretempo
de coexisténcia da pré-modernidade, da modernidade e pés-modernidade, no entrelugar, vindo
simultaneamente do centro e das periferias imperiais, do final do século XVI até mais da metade
do século XX, As Quybyrycas elaboraram, esteticamente, a partir da metafora de Alcacer-Quibir,
uma perspectiva histérica e moral de nivel de abordagem também pds-colonial e, assim,
alcancam ndo so6 relatar o “fato sobre uma derrota militar de gravosas consequéncias, mas um

assumir a consciéncia do insucesso e das a¢des que o determinaram” (REBELO, 1987, p. 23):

S6 o luso ndo vé que isto assim é.

Olhando o mundo como quinta sua

supGe-se dominando essa mercé

que lhe caiu do céu em meio a rua.

dos seus caseiros poucos fazem fé

gue andando alto é isto andar na lua

e pequena cabega em corpo grande

ndo pode governar para que ande (2, CLXXXVII).
(...)

O esforgo que nas indias extenua

exige o abandono dessas pragas

gue no norte africano deixam nua

cicatriz onde outrora verdes gragas

de laranjal e horta e praga e rua

eram orgulho das berbéres ragas (5, CDXXIII).

O reinado de D. Sebastido e o desastre de Alcacer Quibir, servindo de parabola e parddia
para o poema de Luis de Camdes/Jodo Grabato, podem constituir-se em matriz épica pods-
moderna de As Quybyrycas porque se vinculam a ela as trés imagens de mundo anteriores, a
medieval, a renascentista e a moderna. Desta ultima, ela herda o caos existencial da

modernidade, porém delas estd afastada e desarticulada de suas respectivas légicas,
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possibilitando, deste modo, refundir uma nova imagem de mundo. Operando a fusdao dos
referenciais histéricos e simbdlicos das trés anteriores, em meio a um ambiente mecanico e
maquinico do século XX, a matriz épica quibiriquiana ousa imprimir formas de “futurar”, de
“previsdao” das consequéncias do passado colonial do império portugués, culminando com a
derrota de Alcacer Quibir e, posteriormente, no desastre da guerra colonial contemporanea.

Ao submeter a elaboracgdo literdria a nova matéria épica, em diapasao que afina os seus
versos em tom de simpatia, dedica o seu canto aos artistas que fazem de sua arte a busca da
“verdade”. Ao “povo meudo”, ainda no passo da dedicatéria, o poema quibiriquiano renova,
expande e suplementa a criagdo épica de um herdi-povo-nag¢do para quem destina a esperanca
de um futuro da eliminacdo das guerras, o advento epifanico de pacificacdo e de uma nova
humanidade. Este novo rapsodo vaticina que distinguira o dominante do dominado, o opressor

do oprimido, “o abegdo do gado”:

E a ti povo meudo cantarei

sem ilusérias tubas nem esperanca

de me ver futurado no que sei

ser hoje a vossa fala de crianga.

Mas onde mais vos honre honrarei

o que em mim é melhor e em vés é langa
apontada ao futuro dos futuros

guando os trigais do amor forem maduros (1, V).
(...)

Aos que as artes devoram no lentissimo
tempo de criagdo e seriedade

sem que o fagam pra gaudio do vilissimo
cortesdo, ou cortez vildo da idade

que ocorre; aos que buscam excelentissimo
remédio pelas sendas da verdade

cantarei com nobreza e grao respeito

pois por irmao lhes reconheco o feito (1, VII).
(...)

Aos futuros humanos desta grei

criando empresa e sonho onde ndo ha

mais que sonhar cria-lo, exortarei

a aprender a acabar o que é e esta.

Nos jogos do infinito é facil lei

a que inicia o jogo e o jogo da.

Perserverar no intuito além do dado
melhor destringa o abegao do gado (1, IX).
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O eu-lirico/narrador Camdes/Grabato também dedica a épica aqueles que se encontram
contrdrios a sua proposicdo, mas para eles o tom é de visivel antipatia. Relatara a “verdadeira”

historia da exploragao, da trapaga, do ludibrio do povo portugués:

Em vos, fidalgos, clérigos, tunantes
cantarei a perfidia, a un¢do e a manha.
Cantarei ouropéis e diamantes

com versos onde o som ndo ceda a sanha.
E a angustiada altura dos infantes

que sufocam em vés, e é vossa lenha
esbrasearei no canto que inicio

que quero claro forte e correntio (1, VI).
(...)

Aos que das artes fazem beneficio

do aplauso soez pecunioso

e encontrem facil eco no comicio

das canoras galinhas pelo brumoso

beira rio das feiras; aos que o oficio

nunca tolheu as maos do calo ao osso
farei pulha escarnida e desonesta

que a risa de algum modo assusta a besta (1, VIII).
(...)

Aos passados que tanto escandalizo

por honesto me achar perante mim
lembrarei que os cantei com tanto aviso
que até eles creeram ser assim.

Se fizésteis 0 justo em vosso siso

eu o fiz noutro tanto, e aqui vim.
Repousai vossos 0ss0s neste passo

gue aqui comeca de outros o embaraco (1, X).

Assim se constitui esta matriz épica, que, investida no discurso épico nos momentos da retérica
pds-moderna, define o modelo épico pds-moderno. Voltaremos a abordar algumas destas

guestdes mais adiante.

2.1 A concepgao de nacao pedagogica e performativa na formagao da épica As Quybyrycas
Na linha dos estudos de critica cultural, identificamos a tensdo entre o pedagdgico e o
performativo na interpelacao da narrativa da nacdo. A selecao e a referéncia do herdi épico como

“povo-nacdo”, em As Quybyrycas, tornam problematica e questionante a formacado simbdlica da
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autoridade nacional e deste modo o conceito de “povo” emerge, por meio da hetero-
contextualidade, dentro uma série de discursos. Produzidos e introduzidos, intratextualmente,
pelo eu lirico (poeta), estes discursos arrastam consigo um movimento narrativo duplo,

conforme, abaixo, Homi Bhabha explicita:

O conceito de povo nado se refere simplesmente a eventos histéricos ou a componentes de um
corpo politico patridtico. Ele é também uma complexa estratégia retdrica de referéncia social:
sua legagdo de ser representativo provoca uma crise dentro do processo de significagdo e
interpelagdo discursiva. Temos entdo um territério conceitual disputado, onde o povo tem de
ser pensado num tempo-duplo; o povo consiste em “objetos” histéricos de uma pedagogia
nacionalista, que atribui ao discurso uma autoridade que se baseia no pré-estabelecido ou na
origem histédrica constituida no passado; o povo consiste também em “sujeitos” de um processo
de significacdo que deve obliterar qualquer presenca anterior ou originaria do povo-nagdo para
demonstrar principios prodigiosos, vivos, do povo como contemporaneidade, como aquele
signo do presente através do qual vida nacional é redimida e reiterada como um processo
reprodutivo (1998, p. 206-207).

Na crescente abrangéncia de inclusdo de sujeitos invisiveis e a margem, os “eus”
intratextualizados da épica de Cam&es/Grabato podem emergir em estratégicas deslocadas, até
mesmo descentradas, no entrelugar, no limiar, na fronteira onde ocorre a ambivaléncia
conceitual da sociedade moderna e “[a] torna o lugar de escrever a nagdo” (BHABHA, p 207).

As Quybyrycas, em atitude “anti-épica”, conforme a descreveu o prefaciador Jorge de
Sena, escreve a “histéria de futurar” o presente da enuncia¢do na intersec¢do de dupla mao
narrativa, |a (nas coldnias) e ca (em Portugal), segundo o modo de “olhar” do poeta/narrador,
situando-se na ambivaléncia da cisdo entre a temporalidade pedagdgica e a temporalidade
performativa, entrecruzando-se o fio narrativo do colonizador com o colonizado, do explorador
com o explorado, do povo com as elites, do Ocidente com o Oriente, do pds-moderno com o pés-
colonial. Nesse hibrido de discurso histérico-cultural, a narrativa épica desfere diversas
afirma¢des e indagacdes interpelativas, desestabilizando, contenciosamente, poderes
totalizadores do historicismo mitificador como comunidade homogénea e consensual. A
narratividade da nacdo em As Quybyrycas é circular entre o que ja foi dito e o que est3d a se dizer,

o contado e o contando:

Os doutos de verdade se dedicam

a afeigoar no estudo o que ja é

seu pelo modo e amor com que praticam
nas gradagdes subtis da alheia fé.

Estes dizem que em barbaras se ficam

as nossas linguagens quando ao pé
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do mui antiguo sanscrito ja escrito
qguando o grego era barbaro ou mito.

Facil ndo é razoar sobre o julgado

por qualidade externa, superior.
Assim, se um branco fora mui crestado
junto do negro albino é o peor
assentando ser branco o mais honrado
guando por branco entendemos cor.
Dizem que é cor de céu e deste ar

Ihes pergunto onde pdem Balthasar.

O Deos Universal a cor é cego

pois que vé muitas mais que as que sdo
presentes ao humano ou ao morcego
gue este no escuro vé onde outros nao.
A um Deos parcial recuso e nego

0 que me queira dar por pefeicdo

pois O Seu negara, no que |Ihe cresce

e, no diverso Util, acontece.

Creio bem mais que a prédiga Natura
dando farta dogura a certos povos

isso fez poupa-los a usura

e assim os ter mais tempo como novos.
Mantendo-os afastados dessa agrura
que é o querer mais, os tinha probos.
Se isto é leviandade ou ignorancia
antes a quero minha que a jactania.

Que vinganca haverd no dia a vir

—que como a histdria ensina sempre vem —
em que o barbaro alcance em seu sorrir

a segurancga que ora a gente tem?

Que de contas e ajuste hao-de sofrir

as inocentes geragdes que sem

culpa mais do que essa, hdo-de nascer

pela rota tragada ao tempo a haver?

Como nos olharao, no tempo, os filhos
destes filhos que ao tempo outros serdo?
Que pensardo de nds e destes trilhos
gue um labéu permanente |hes trardo?
Acendemos no hoje tais rastilhos

que dois dilivios ndo apagardo
esquecidos que ao fazer a cama assim
como a filhos deitamos, ndo e sim.

Creémos os antigos esclarecidos

por mais perto da origem e do Verbo.

E cantamos-lhe os feitos, por subidos
nos acharmos também no tom soberbo.
Deles s6 recordamos os bramidos
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e nunca, por esquecido o mental nervo.
Quem ja ouviu na Voz que ressuscita
a voz do que inventou a roda e a escrita?

Os antigos renego! Ndo sabiam

o que era bom e bem no tempo bruto

em que de olhos pasmados se nasciam
para pasmar sem entender o arguto

que lhes forjava as armas com que haviam
de dominar o Natural astuto.

E ao que sangue vertia, por temor
alevantavam canticos de honor.

Mas quem cantou o oleiro e a nés o trouxe
para beijarmos as barrentas maos?

Onde estavam para que nosso fosse

os fruidores e limpos cortezaos?

Quem pensaria ao vé-las, num arroxe

de argila e fria dgua, que essas maos
geradoras de bem eram mais sas

gue as que enrubram no sangue das irmas?

Quem esmiudou seus gestos e o enlevo
Qu punha no gestar do vaso alado?
Quem percebeu que ao dar-lhes o relevo
dava outra forma a craneos de soldado?
Quem o sentiu? Mas ja aqui ndo devo
acrescentar mais coisas que o ja dado
para que ndo vos canse a impertinéncia
onde quisera ver a permanéncia.

S6 que vos peco reflexdo e empenho
onde a palavra barbaro se inscreva.

E que nunca, com duro sobrecenho

A investir os mais, alguém se atreva.

A esta empreza venho, se a algua venho
gue poetar é por a luza na treva.

assim o entendi e assim ensino

inda que isso me traiga mor verrino.

Eis aqui causa basta e declarada,

justificante em si duma maior

cautela no erguer da mao armada

gue a mdo se destinou gesto melhor:

cortando o ar no empunhar da enxada

ou segando na escrita o desrigor

ou guiando a menino que se ensaia

ou acenando a amigo que se vaya... (2, CLIV a CLXV).
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Em retrospecto, adjungimos aos pareceres acima comentados um outro conceito,
contiguo ao de Homi Bhabha, que diz respeito a drea de estudos entre linguagem e transformacao
social, inaugurada por Mikhail Bakhtin. Os termos significativos deste assunto ocorrem nas
transformacdes das metaforas “dialética do antagonismo de classe” para a “dialdgica da
plurivaléncia”. Nao cabendo a nds tomar parte da questdo da autoria do texto atribuido a V.N.
Volochinov (ou Bakhtin)°, Marxismo e filosofia da linguagem (1981), primeiramente, Bakhtin
estabeleceu o carater definitivamente discursivo da ideologia: “O dominio da ideologia coincide
com o dominio dos signos. Sdo mutuamente correspondentes. Ali onde o signo se encontra,
encontra-se também o ideolégico. Tudo que é ideoldgico possui um valor semiético” (p. 32). Em
segundo lugar, marcou uma ruptura decisiva na correspondéncia entre as classes e a ideia de
“linguagens de classe”, universos ideoldgicos ou visdes de mundo separadas, autbnomas e auto-

suficientes.

A classe social e a comunidade semiética ndo se confundem. Pelo segundo termo entendemos
a comunidade que utiliza um Unico e mesmo cddigo ideoldgico de comunicagdo. Assim, classes
sociais diferentes servem-se de uma sé e mesma lingua. Conseqiientemente, em todo signo
ideoldgico confrontam-se indices de valor contraditérios. O signo se torna a arena onde se
desenvolve a luta de classes (BAKHTIN, 1981, p. 23).

Em torno do processo de formacdo histérica do mito de D. Sebastido, As Quybyrycas
deslocam, em diferenca, os indices de valores culturais e ideolégicos. A luta pelo significado nao
se dd como a substituicdo de uma linguagem de classe autossuficiente por outra, mas como a
desarticulagdo e rearticulacdo dentro do simbdlico e do histérico do mito sebastianista,
insistentemente mantido na pedagogia do idedrio nacional portugués até os tempos atuais. Por
isso o tema é recorrente na literatura e na histéria portuguesa.

Facamos, desde ja, uma distincdo ao modo conceitual com que utilizamos os termos signo
e simbolo no presente trabalho. Resumidamente, o que significa simbdlico se refere
pedagogicamente a tradi¢cdo aludida ao mito e a batalha de Alcdcer Quibir. Entretanto, a condi¢ao
semidtica da incerteza é gerada quando um simbolo antigo e familiar desenvolve um significado
social desconhecido como signo. As Quybyrycas transformam o mito do sebastianismo e batalha

de Alcacer Quibir em signo performatico da significacdo em outro tempo, no pds-moderno,

10 ver explicagdo sobre a questdo de autoria dos textos de Bakhtin em CLARK, K. & HOLQUIST, M. Mikhail Bakhtin.
Cambridge, Mass; [s/d], 1984.
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ambivalentemente. Colocam em circulagdo, com um certo ar de subversdo, o que era o
simbolicamente costumeiro lugar-comum com o que é o signo do “estranho”, do desvio, do
deslocamento de sentido. Dai que a noc¢do de articulacdo/desarticulacdo interrompe o
maniqueismo ou a rigidez bindria da légica da luta de classe, em sua concepgao classica, como
figura arquetipica de transformacdo. A condicdo signica quibiriquiana invade a ideia da
reversibilidade, das mudancgas histéricas que carregam os tragcos do passado indelevelmente
inscritos no futuro, da ruptura da novidade, envolvidos no retorno da expressdao formal do
arcaico. As Quybyrycas produzem uma ambivaléncia pela falta de sentido para metanarrativas
pedagogicamente patridticas e pelo excesso de sentido performatico de inser¢do de diferentes
valéncias, todos os dois sentidos enraizados no mesmo terreno discursivo da épica. Deste modo,
o dialdgico enfatiza os termos varidveis dos antagonismos e das aporias na corte de D. Sebastido:
de um lado, a nobreza, o clero e, de outro, os povos colonizados e o povo portugués.

Até a estrofe XXVIII, do Canto Um, o poeta/narrador, depois de invocar “desinvocando”,

Altos fados invoco e esconjuro

porque me dando dnimo me déem

para esta empresa rutilo e seguro

génio de meu oficio — o que ndo véem

guem me quisera ver pobre imaturo.

Invoco os fados ndo porque detém

maior poder que 0 meu neste meu passo

mas so porque é galante o quero e o fago (1, 1).
(...)

Invoco pois os fados. Por galante.

pois sei que s6 de mim evoco e fruo

o pesado prazer de ser constante

ao prazeiroso peso do que suo.

Invoco-me. E ao que nos mais, brilhante
achei, e de meu gosto. Assi construo

esta certa incerteza de quem parte

buscando o vero por caminhos de arte (1, XII).

selecionando, dedica antipatia aos personagens que foram responsaveis pelo desastre da batalha
de Alcacer Quibir e simpatia por aqueles que, por diversos motivos, se acharam envolvidos
naquele evento e tentaram em vao evitd-lo ou sofreram involuntariamente com a sua acao.

A partir dessas estrofes em diante, o referido poeta, dirigindo-se a um de seus alocutarios,
“meu real senhor”, define os argumentos da epopeia que compordao o seu relato histérico:

embora tenha “mentido/[e destemperado] outrora a lira asinha/cantando o luso surdo e
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endurecido”, em Os Lusiadas, o poeta dird que “hoje cantarei o error do Homem./Que os futuros,

do error a ligdo tomem.” (1, XXV), em As Quybyrycas:

Desta arte meu relato terd conta

qgue me escuta o futuro e ja ndo vos

pois, meu real senhor, bem pouco monta
para o futuro os ossos dos avos.

Mais contara por certo e alta conta

o que na heranga lhes ficar da Voz.

E assi pensando assi me acho maduro
para langar-me em Voz pelo futuro.

Gentes do mar em que estardo os filhos
das variadas cores em que esforcei

por semear sem trelhos nem trabelhos
e que ndo poucas vezes primo arei;
gentes, filhos dos filhos dos sarilhos
que por desarilhar-me engendrei
perdoai-me esta risa em barba honesta
gue este dia chegado em mim é festa.

Se me estais tendo é porque o mereci.

Se vos estou tendo é porque o mereceis.
Poderei pois vir rir-me onde ndo ri

porque era pouco gosto rir com reis.

Eia gentes! tanto vildo por i

pois que a vildes todos igualareis.

Bem suspeitara eu que a igualdade

seria raiz seria da verdade. (1, XXVI a XXVIII)

A poética pds-moderna é a “insuportdvel provagdo do colapso da certeza”, ira ainda dizer
Homi Bhabha (1999, p. 214). O discurso ideolégico que estamos apreendendo em As Quybyrycas

ndo tem o propdsito de ter nenhum fecho de seguranca.

2.2 O descompasso ideoldgico entre a comunidade imaginada por Luis de Camoes, Fernando
Pessoa e Antonio Quadros

Ao introduzirmos o conceito de ideologia, é necessario que distingamos este conceito
utilizado pela sociologia do seu uso na andlise do discurso. Embora a condicdo do significar seja o
imaginario — do sujeito e do sentido -, para a analise do discurso ha o real, mesmo que para isso,
como afirma Pécheux (1990), seja preciso distinguir tipos de “real”. E dessa relacdo do imaginario

com o real que podemos apreender a especificidade da materialidade da ideologia, sua
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opacidade, seu trabalho no processo de significacio. E a partir desse ponto de vista que situamos
o trabalho com o discurso, especificamente, com o épico. O modo como a analise do discurso
opera as nocdes de imaginario, real e simbdlico estd articulado em relacdo a ideologia e a
determinacgao histdrica (Cf. ORLANDI, 1993). Isso porque, no ambito deste estudo, esse modo de
pensar produz um deslocamento em relagdo ao dominio do imagindrio e dos efeitos da evidéncia,
produzidos pelos mecanismos ideoldgicos, ou seja, “o discurso como lugar de contato entre lingua
e ideologia [este contato é o interdiscurso, segundo Pécheux]” (ORLANDI, 1993, p. 17). Isso
permite conceber, diferentemente das ciéncias sociais, o que é e como funciona a ideologia “pela
nao-transparéncia da linguagem: leia-se pela tomada em consideracdo da materialidade
linguistica” (idem, 17). O movimento do discurso se faz na contradicdao entre o “um” e o
“multiplo”, o mesmo e o diferente, entre polissemia e disseminacdo. Deste modo, é que
colocamos os referentes pedagdgico e performativo da narrativa de uma nag¢do, como ainda
pouco conceituados, por dentro deste funcionamento contraditério do discurso, pois a nagdo
pedagdgica corresponde ao “um”, ao mesmo, e a nacao performativa ao diferente, ao “multiplo”.
No entanto, se algo fica como alvo fixo nessa movéncia é, sem duvida, o reconhecimento de que
se tem necessidade da “unidade” para pensar a diferenca, ou melhor, ha necessidade desse “um”
na construcdo da relacdo com o multiplo. Ndo a “unidade” dada, segundo o esclarecimento de
Eni Orlandi, “mas o fato da unidade, ou seja, a ‘unidade’ construida imaginariamente.” (idem,
p.18, grifo nosso) Ai esta a grande contribui¢cao da analise do discurso: observar os modos de
construcdo do imagindrio necessario na producao do sentido. Ao pensar a teoria do discurso,
Michel Pécheux ndo nega a eficacia material do imaginario, ela torna visiveis os processos de
construcdo desse “um” que, ainda que imaginario é necessario e nos indica os modos de
existéncia e de relacdo com o multiplo. Ou, dito de outra maneira, a diferenca precisa da
construcdo imaginaria da “unidade”. Os que negam a eficacia do imaginario em geral o reduzem,
segundo Orlandi, “seja ao ‘irreal’, seja a um efeito psicolégico individual, de natureza poética. Nao

veem assim a sua necessidade e sua eficacia” (1993, p.18).
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2.3 O imagindrio social do povo portugués: o “um” e o “muiltiplo”

Ja feitas algumas observagdes, podemos, entao, considerar que Os Lusiadas, Mensagem
e As Quybyrycas sao narrativas épicas do imagindrio social do povo-nacdo portugués. Entretanto,
desde ja, fagamos uma outra observacdao em relagdo a distingdo entre o imaginario como
“poético” e o imagindrio como necessario para efeito de sentido do “um” em relacdo ao
“multiplo” no discurso. Ocorre que o agenciamento do histérico na épica camoniana tem o seu
sentido Unico e singular garantido por ja estar contida na matéria épica a dimensao real
(historica/cultural), convertida em epopeia pelo poeta/narrador, ou seja, as fontes documentais
(didrio de bordo da viagem de Vasco Gama, os episédios tragico-maritimos, os textos dos
cronistas, etc.). Esta legitimidade do plano histérico da matéria épica no contexto renascentista,
do século XVI, possibilita o surgimento de multiplos sentidos para a histéria relatada e os efeitos
de sentido e de evidéncia que Camdes impord em alguns episédios que fardo o papel de
contrafagdo ideoldgica configurados nas alegorias. Para as épicas de Fernando Pessoa e Antonio
Quadros, o sentido do “um” imaginariamente necessario para o questionamento dos multiplos
sentidos ja se encontram, no contexto modernista, do século XX, completamente desacreditados
e deslegitimados. O multiplo representa, desta forma, a fragmentacao identitdria, a ruptura com
a tradicdo para instaurar uma outra tradicdo, segundo Octdvio Paz (1984). Dai, que uma narrativa
gue traga novamente a formular um passado Unico e pedagdgico da nagcdo portuguesa, faca
Fernando Pessoa estabelecer a confec¢do deste “um” de maneira imaginariamente “poética”, ou
seja, por meio da autonomia do plano literario.

O mesmo nao ocorre com a épica de Antonio Quadros, que em busca de um sentido do
“um” de renovado aproveitamento deste multiplo fragmentado, em um contexto pds-moderno,
dispOe da possibilidade de relatar uma histéria outra, disseminativa e performatica. O
poeta/narrador se inscreve no enunciado duplamente: camuflando-se como enunciador da voz
de Camdes (“Eis-me nos restos, velho, e em restelo/mas por amor de mim saberei sé-lo”(1, IV) e
na posicao de sujeito da enuncia¢do no presente para relatar fatos ja ocorridos “Adonde futurar
esteja vedado/A irracional profeta ou advinho/(...)/Ai estarei, bebido no passado/(...)/Dali vos

trarei novas e relatos/e uma crua ligdo na voz dos factos”(1, Ill).
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De um outro modo, podemos também argumentar que se em Os Lusiadas existem
excursos, em As Quybyrycas estao elaborados “incursos”. O primeiro termo se caracteriza pelo
“fora”, ou seja, eventos que sdo mantidos em versao “original”, inserindo de fora para dentro, “o
mundo narrado, o passado, no mundo comentado, o presente, como uma forma de participar
indiretamente dele” (SILVA, 1984, p.24). No segundo termo, quaisquer que sejam os eventos,
social, literario, politico, ideolégico, histérico hodierno ou nao, eles sdao inseridos e tornados
problemdticos em sua “verdade” de “dentro”, portanto questionados e questiondveis. Deste
modo, eles participam do mundo narrado de dentro para fora, pois os eventos recebem
tratamento elaborado de forma intratextual e deslocado de seus contextos originais. Desse
modo, o poeta participa diretamente do mundo narrado, vivenciando-o. Este tratamento é
mantido transversalmente em todo o percurso épico de As Quybyrycas.

Ha uma outra maneira de emprestar ao discurso épico de As Quybyrycas um lugar de
contato entre lingua e ideologia. As Quybyrycas se enquadram no modelo épico pés-moderno
ndo somente pela distancia critica com “as ideologias” dos textos de Os Lusiadas e de Mensagem,
mas, também, por parodiar e ndo imitar as convenc¢des das formas épicas, nos devidos termos
das epopeias anteriores: a cldssica, a renascentista e a moderna. Sendo assim, como um texto em
différence, suplementa, embute vozes e eventos que ficaram de fora da Historia imperial
portuguesa. Para tal consecug¢ao, podemos sugerir que As Quybyrycas configuram um modo
expressional do “ambiente” de vida de Luis de Camdes, particularmente apds o seu retorno a
Portugal e a publicacdo de Os Lusiadas, em 1572. Um clima recheado de ressentimentos e de
penuria, de contrariedades pessoais e sociais de toda ordem. Este ambiente, elaborado
literariamente por Antonio Quadros, de certo modo determina, possivelmente, a escolha de
formas linguisticas como meio de subverter e gerar um outro modo de exprimir a condicdo de
vida de Luis de Camdes. Por isso, acreditamos haver nesta escolha um “ar” proverbial.

Como defini¢do, diremos que provérbios e maximas sao expressdes de carater geral ou
popular que designam ideia util, verdade corrente e pratica, através de linguagens familiares,
concisas e até, neste caso que faremos uso, simbdlicas.

Para Roland Barthes, a maxima é uma estrutura fechada,

122



um objeto duro, uma proposicdo de tipo sentencial com tragado verbal bem arcaico que
constitui por si s6 um espetaculo. A forma sutil e brilhante, a construgdo verbal, o elemento que
garante a maxima o carater de espetdculo é, em simples palavra, o conceito (1986, p.23, grifo
nosso em negrito, do autor em itdlico).

Em nossa leitura, observamos a existéncia no percurso da épica quibiriquiana um certo
“clima” de estrutura proverbial. Este meio de expressdo poética de As Quybyrycas se caracteriza,
de forma ambivalente e irbnica, por uma dupla marca discursiva: uma fala erudita que “possui o
selo e o perfume” de “Luis de Camdes” e por uma fala com base em provérbios.

Provérbios e maximas tém como objetivo, na expressdao dos interesses da ideologia
renascentista em que se comeca a consolidar a burguesia mercantil, firmar o universalismo, a
recusa de explicacdo e a hierarquia inalterdvel do mundo. Esse “objeto duro”, acabado, espécie
de tentativa de colocar o mundo em ordem foi a forma escolhida por Anténio Quadros para dar
vazdo as inconformidades do “ficcional” Luis de Camdes, ou seja, o poeta/narrador de As
Quybyrycas.

Em conformidade com a época dos anos 60, do século XX, periodo efervescente,
principalmente nas col6nias portuguesas onde os movimentos de independéncia se iniciaram,
Antbnio Quadros lancou mao da estrutura proverbial, segundo o nosso modo de interpretacao,
ndo apenas para subverter a autoridade desse dizer como também para imprimir autoridade a
novos dizeres. A unido de estrutura proverbial com efeito de sentido irbnico (ironia) trouxe como
resultado, para a época, uma forma de escrita literaria peculiar pela irreveréncia e pelo efeito
desconcertante.

O que Quadros realizou na elaboracdo de As Quybyrycas, Gréssillon e Maingueneau (1984)
definem como desvio, ou seja, um procedimento discursivo que consiste em produzir um
enunciado com as marcas linguisticas da enunciacdo proverbial, mas sem pertencer ao estoque
dos provérbios reconhecidos. O desvio nada mais é do que a enuncia¢do, representativa de um
provérbio original, sobre o qual se constrdi outra enunciacdo. Essa construcdo segunda pode
ocorrer de diferentes maneiras em relacdo ao modelo base.

Acresceriamos, para nossa finalidade, a no¢cdo de que esse modelo sé ocorre quando o
recurso poético é de auto-referenciacdo, ou seja, constréi enunciados intertextualizados: o

provérbio original (elemento implicitado) e o texto produzido (elemento explicitado). Como
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exemplo, podemos citar o texto elaborado pelo jornalista gaudcho, Aparicio Torelly, mais
conhecido como Barao de Itararé. Ele cunhou diversos provérbios e um deles diz: “Uns dias sao
dos cacadores e outros da caca sao”. No nivel explicito, o provérbio de base é “Um dia da caca
outro é do cagador”. No nivel implicito, o jogo fonico caga sGo para cassagdo faz alusdo a realidade
brasileira dos anos 30, do século XX, periodo getulista, marcada pela repressao do Estado Novo.

Em nosso caso, o recurso poético de As Quybyrycas é de enunciados proverbiais ou
maximas por meio da hétero-referenciacdo. Apartados de seus contextos originais, privados de
referencialidade externa, os enunciados ndo constroem a intertextualidade, impedindo desse
modo o didlogo da epopeia quibiriquiana com os textos hétero-referenciados. Ndo hd, portanto,
implicito nem explicito, ha uma intratextualidade poética.

Contudo, podemos nos indagar, por que afirmamos em nossa leitura que os versos de As
Quybyrycas remetem a um estatuto proverbial e que além disso eles contém ironia? Segundo
Barthes, o que garante o provérbio é um conceito. Entdao, qual é o conceito que estd sendo
atribuido, por Camdes/Grabato, a sua narrativa épica? Para respondermos a esta indagacdo,
devemos detectar primeiramente qual conceito que se esconde na inten¢ao do ironista e como
ela é interpretada. Usando as palavras de Linda Hutcheon, em sua Teoria e politica da ironia,

temos:

Os principais participantes do jogo da ironia sdo, é verdade, o interpretador e o ironista. O
interpretador pode ser — ou ndo — o destinatario visado na elocucdo do ironista, mas ele ou ela
(por definicdo) é aquele que atribui a ironia e entdo a interpreta: em outras palavras, aquele
gue decide se a elocugdo é irGnica (ou ndo) e, entdo, qual sentido irénico particular ela pode
ter. Esse processo ocorre a revelia das intengdes do ironista (...). E por isso que a ironia é um
“negdcio arriscado” [segundo Stanley Fish]: ndo ha garantias de que o interpretador va “pegar”
a ironia da mesma maneira como foi intencionada. Na verdade, “pegar” pode ser um incorreto
e até mesmo impréprio; “fazer” seria muito mais preciso. (...), esse processo produtivo, ativo,
de atribuicdo e interpretacdo, envolve ele mesmo um ato intencional, de inferéncia” (2000,
p.28).

De Linda Hutcheon, retiramos esta citacdo de Umberto Eco sobre o modo de leitura de
um texto, ou seja, “os passos inferenciais” que tém de ser dados pelo receptor: “ndo sdo meras
iniciativas caprichosas da parte do leitor, mas sdo antes suscitadas pelas estruturas discursivas e
previstas por toda estratégia textual como componentes indispensdaveis da construcao [da obra].”

(1986, 34). O mesmo se pode avaliar, por exemplo, sobre a leitura de O primo Basilio de Eca de
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Queirds. Na critica que Machado de Assis faz ao romance, ele diz da improcedéncia dos
elementos

gue estruturam a sua acdo: “Que temos nds com essa luta intestina entre ama e criada” diz o
escritor na sua inferéncia como leitor brasileiro. Mas, se em vez de ler nessa luta intestina apenas
a banalidade do episddio doméstico-familiar, segundo Eneida Leal Cunha, “léssemos [ou
inferissemos] a relevancia do episddio doméstico-nacional, Juliana e as cartas nao
permaneceriam como ‘acessorios’, pois teriam em relevo seu valor simbdlico, sua significacdo
histérica e cultural” (s/d, p. 89).

O que buscamos comprovar, na constru¢gao de um conceito que dé conta do “clima”
proverbial em As Quybyrycas, diz respeito ao que dele inferimos do dmbito simbdlico da cultura
portuguesa. E certo que As Quybyrycas tenham em seus versos uma certa “ilegibilidade” para nds
leitores brasileiros. Talvez o indice de utilizacdo do verndculo, principalmente no seu aspecto
semantico, encontre mais adequacdo e facilidade de compreensdo para os falantes/leitores
portugueses!l. Queremos com isto dizer que, para que se possa inferir da leitura de As
Quybyrycas o conceito de provérbio, é necessario que o interpretador (portugués ou nao) e o
ironista compartilhem da mesma comunidade discursiva, o que quer dizer que eles tenham
também a noc¢do de pertenca na comunidade imaginada nacional portuguesa, em sua significacao
simbdlica. Lancamos mais uma vez de Linda Hutcheon em termos de corroboragcao de nosso

argumento.

Meu significado particular do termo “comunidade discursiva” aqui ndo é bem o mesmo de
“comunidade de discurso”, que tem sido definida como “um construto sociohistérico, neutro
em termos de meio e sem restricGes de tempo e espaco”. Em vez disso, a nogdo de comunidade
discursiva (como sinalizado, espero, pelo eco foucaultiano de “formacdes discursivas”) ndo esta
de maneira nenhuma, livre de restricdes, mas reconhece as restricdes estranhamente
habilitadoras de contextos discursivos e ressalta as particularidades ndo apenas de espago e
tempo, mas de classe, raga, género, etnia, escolha sexual — para ndo falar de nacionalidade,
religido, idade, profissdo e todos os outros agrupamentos micropoliticos nos quais nos
colocamos ou somos colocados por nossa sociedade. Mas o que essa ideia compartilha com
nocdo de uma “comunidade de discurso” sociorretérica é uma percep¢do que todos nds
pertencemos a muitas comunidades ou coletividades que se sobrepGem (e as vezes entram em
conflito). Essa superposicédo é a condi¢cdo que torna a ironia possivel, ainda que o compartilhar

11 Eugénio Lisboa define o poeta Jodo Pedro Grabato Dias como aquele de “voz singular ulcerada e mitoldgica,
ensimesmada, onirica, ironicamente realista, brutal, descabelada, ardentemente bizarra, reveladora de um mundo
fantasmagérico e quase demasiado verdadeiro, traduzido por uma extraordinaria ‘fauna léxica’ que a um tempo nos
subjuga e desorienta...” In: Diciondrio Cronol6gico de Autores Portugueses, vol. VI, IPLB/Publicacdo Europa-América,
2001.
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seja sempre parcial, incompleto e fragmentdrio; contudo, algo consegue ser compartilhado — o
suficiente, isto é, para fazer a ironia acontecer (2000, p.157-58, grifo nosso).

Em nota a 12 edigdo, Jodao Pedro Grabato Dias faz os devidos agradecimentos com uma

diccdo irbnica e justifica os motivos textuais graficos da obra:

Para M. L. Cortez, E. Lisboa, R. Knopfli e A. Quadros, um embaragado obrigado pelo estimulo
permanente. Aos dois Ultimos, um acréscimo de gratiddo pela extenuante ajuda na decifragao
do manuscrito, revisdo de provas e parte grafica

Obviamente, salvo quando a métrica ou algum saboroso arcaismo o ndo exigiam antes o
impediam, foi actualizada em parte a grafia original, para a comodidade do leitor comum.

Na impossibilidade, para ja, de uma edi¢do em fac-simile, que daria ao erudito farta matéria
de estudo e controvérsia, se penitencia desde logo pelas possiveis traicdes (1991, p.9).

Podemos capturar aleatoriamente qualquer das estrofes de As Quybyrycas e sempre
existird no fundo de seus enunciados poéticos uma valorizacdo da “autoridade proverbial”, ou
melhor seria dizer uma “autoridade sentencial” sobre aquilo que esta sendo narrado, a saber: a
historia do império portugués e o seu final.

O ponto de partida é o modelo virtual, o conhecimento comum entre o ironista e seu
interpretador, com vistas a evidenciar uma enunciagdao que serve de eco a enuncia¢do anterior.
Assim, se partissemos de um enunciado como “Direi a verdade doa a quem doer”, este tipo de
sentenca estd intratextualizado nas estrofes em que, por exemplo, o narrador Camdes/Grabato
heterorreferencia a sua obra, Os Lusiadas, afirmando o seu cardter atual de enganadora e

mentirosa:

Cantando-vos a aura e a vizinha

empresa que empenhais o mal havido
empenharei cantar mais do que a minha
consciéncia de ja vos ter mentido.

Destemperei outrora a lira asinha

cantando o luso surdo e endurecido.

Mas hoje cantarei o error do Homem.

Que os futuros, do error a ligdo tomem (1, XXV).

Bem outrora o cantei, por enganado

no entendimento com o nome Gléria.

E porque as musas dava destacado

lugar na alvorada da memoria

uma piquena rima era mandado

mais alto do que o fio de uma histdria.

Disso me penitenco, hoje que vi

qudo piqueno é o verso sendo assi (2, CXXV).
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Observe-se ainda que ha um certo relevo de estrutura proverbial nos dois ultimos disticos
de cada estrofe acima.
Passagem irbnica interessante é quando o enunciador Camd&es/Grabato diz que seus

versos serdao o contrario do que o proposto na dedicatdria a D. Sebastido em Os Lusiadas.

E a vos senhor da lusitana casa

onde o ouro de lei é lei agora

mais do que o bem saber ou mental brasa;
em Vés saudo o ardor, mais que ndo fora
por sabé-lo de nada e o nada a asa
possivel, neste nosso bota fora.

Eis-me nos restos, velho, e em restelo
mas por amor de mim saberei sé-lo (1, IV).

E, senhor rei, se acaso desrespeito

vos parecer que em vos tomo, aclarai

em vossa consciéncia que o despeito

€ sé a sem razdo; e confiai

que se vos falo de alto é que este peito

é canal de razGes de um outro pai

e a voz com que vos justo limpa de ecos

é a voz do Homem justa pelos séculos (1, XVII).

O que esta ai entdo intratextualizado é a definicdo estruturada da cultura portuguesa
acerca do mito de D. Sebastido e tudo o que representa de verdade pronta, de simbolo fechado.
O eu-lirico/narrador Cam&es/Grabato se coloca em posi¢do contraria ao saber da Histdria que

consagrou aquele mito, na forma proverbial, sentenciando com a voz “em Restelo”:

E ndo tenteis achar impertinéncia
onde estard mais dor que a percebida
nem penseis sobre mim traer violéncia
qgue melhor se verd que ela é mantida
pelo ignorar ou pela ma consciéncia

e as duas sdo razao contraria a vida.
Que o forte sobre o justo pode sempre
menos o ter razao impertinente.

Acatai a verdade se ha verdade

mas segui o que em vos mais peso tome
nos caminhos da acg¢do buscando a idade
em que o comer iguale a nossa fome.
Mas ndo chameis verdade a claridade
que sera sé buscar arrimo em nome.

E um sé nome traz forgas insuspeitas
gue ndo preparam pra crueis defeitas.

Se credes que me creio Deus e Mando
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sé porque rude canto Canto — e vao —

por orgulho ou loucura estais tomando

0 que por mim é ja batido chao

pois que ao poeta sempre estd esmagando
o peso do passar da Criagao.

Sobre mim e por mim passa a injustica

gue guerra e sangue em odio cru atica.

Sobre mim passa o nada e passa o tempo

e sobre mim o error e a perspicacia

e a dor do mau e a dor do que é exemplo

gue ambas sdo dores comuns e ambas falacias.
Como cdo e humilde a ambos lembo

com canina humildade e pertindcia.

E humano, assim, cogulo o coragdo

com todo o existente e o ainda ndo.

Sabei senhor que por humilde tomo

o que em mim é dizer com forga o crer

e que ndo ha vaidades no assémo

com que assomo as janelas de o dizer.
Estou tdo longe do ponto onde meu rumo
apontara nos tempos, que sei ver

a estrelada distancia que separa

0 nosso desejar da meta ignara.

De experiéncia e anos este estar é fruito
mas so me julga velho o que nem sabe
gue ndo inverna quem saiba amar muito
mas quem se praz em si e ai cabe.

Do do, o olhar, eu nunca tive enxuito
nado de dé mas da raiva que a suave
hipocrisia de uns por sobre os mais

me trazia aos olhos por demais.

E se vos digam que por ser zarolho

ndo podiam chorar sendo metade

véde como a malicia sabe que o olho

nao é alqueire para medir piedade.

Pois retruco que ndo sendo mirolho

de fronte afrontarei com a feéldade

E onde quer eu me ache causa honesta

saberei distilhar do humano a besta. (1, XVIIl a XXIV)

Da experiéncia do olhar e da metonimia do “zarolho”, delineiam-se a cumplicidade e a
duplicidade diante dos olhos que vigiam e assombram como o processo de falta dentro do qual a

relacdo do sujeito com o Outro se produz. Nas entrelinhas, nas “entremaneiras” de usar a palavra
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de um Outro, o texto quibiriquiano ndo cria uma perspectiva de sua relagdao com o discurso do
outro para dai arrancar proverbialmente alguma mensagem ou outra verdade qualquer. O que
faz é interpelar certa fixidez e finalidade no presente da identidade portuguesa como presenca,
porque esta identidade em sua pedagogia de comunidade imaginada estd marcada pela auséncia,
in absentia, o menos um. Pode-se trazer para confrontar, por exemplo, a sentenca “Em terra de
cego quem tem um olho é rei”, mas se um olho estd com o rei, o outro estda com o mau olho do
“zarolho”, que na sua significagdo metonimica ndo deve ser lida como forma de substituicdo ou

I “"

equivaléncia simples, como na expressdo proverbial “Olho por olho dente por dente”. Sua

circulagdio de parte e todo, identidade e diferenca, segundo Homi Bhabha, “deve ser
comprometida como um movimento duplo” (2001, p.90, grifo do autor). Se o poeta quibiriquiano

representa e constréi uma imagem, é pela falta anterior de uma presenca.

Compensatério e vicario, o suplemento [0 zarolho] é um adjunto, uma instancia subalterna que
toma — o — lugar. Como substituto (...) ndo produz relevo, seu lugar é assinalado na estrutura
pela marca de um vazio. Em algum lugar, algo pode se preencher de si préprio...apenas ao se
permitir ser preenchido por meio do signo ou da procuragdo. (Jacques Derrida apud BHABHA,
2001, p.90).

O olho que resta — o olho como uma espécie de residuo, produzindo um processo iterativo,
de repeticdo na diferenca, ndao pode se subjugar a histéria linear, continuista, pedagdgica. Ele é o
signo de uma estrutura da escrita da histéria, uma histdria da poética pds-imperial portuguesa,
gue a consciéncia simbdlica jamais poderia apreender. Para encerrar, um ultimo provérbio

quibiriquiano desviante: “Dar o dito por ndo dito”:

Quanto facil seria dar o dito

por jamais dito e nem pensado até;
qudo facil mascarar-se de bendito

e rebendito anho, na maré

duma acomodaticia de expedito

sem alterar no fundo a proépria Fé?
Quem sua vida por ideia oferta

é porque julga sua ideia certa (7, DCLVI).
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Consideragoes finais

As Quybyrycas sao uma epopeia que se centra nas antinomias da modernidade da cultura
portuguesa e no potencial de seus debates. A reescrita da histéria do povo portugués para essa
epopeia ndo faz eco com o “nacionalista mistico e sebastianista racional” *? incorporado em
Fernando Pessoa, mas representa contemporaneamente um meio de contrapor-se a toda e
qualquer forma mitificante que se construiu em torno da figura de D. Sebastido e seus sequazes
gue se envolveram na derrota de Alcacer-Quibir e, metonimicamente, na de Portugal. Em
particular, essa obra enuncia uma proposicao de realidade em relatar as formas de racionalidade
presentes na estrutura politica, cultural e econ6mica de Portugal, do século XVI, que se tornaram
implausiveis por seu caracter colonial, escravista e racialmente excludente. Também de explorar
a histdria da cumplicidade com o terror sistemdtico e racionalmente praticado como forma de
administracado politica e econ6mica dentro de Portugal e fora dele, nas colonias.

Ao tornar inteligivel e legivel o processo da guerra e seus interesses politicos e econ6micos
e do terror colonial, As Quybyrycas intentam imaginativamente revisitar a experiéncia de
expansdo colonial portuguesa Quinhentista e filtra-la em busca de recursos com que promover
as aspiracdes politicas contemporaneas de independéncia das coldnias portuguesas em Africa, no

século XX.
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PALIDOS EPICOS:
A PERDA DO TOM EPICO DO SAMBA-ENREDO CARIOCA NO SECULO XXI

PALE EPICS:
THE LOSS OF EPICITY IN THE CARIOCA SAMBA-ENREDO IN THE 21st CENTURY

Bruno Ferraril
Pontificia Universidade Catodlica do Rio de Janeiro — PUC-Rio

RESUMO: O objetivo deste trabalho é discutir a perda do tom épico no samba-enredo carioca no século XXI. O samba-
enredo, surgido no inicio do século XX, pode ser considerado um género épico por exceléncia (MUSSA & SIMAS,
2012), por conter elementos caracterizadores do epos, tais como a grandiloquéncia, o distanciamento, a
narratividade, a referéncia ao tempo passado, entre outros. No século XXI, entretanto, com o crescimento e a
mercantilizacdo do desfile das escolas de samba, percebemos uma queda acentuada nesses tracos e a emergéncia
de um estilo mais descritivo e imagético. Para guiar nossa discussao, observaremos tal mudan¢a em sambas-enredo
de tematica africana, baseando-nos nos postulados tedricos de Bowra (1952), Staiger (1976), Mussa & Simas (2012)
e Pamplona (2013).

Palavras-chave: Epico; Samba-enredo; Carnaval.

ABSTRACT: The aim of this work is to discuss the carioca samba-enredo’s loss of epicity in the 21st century, The
samba-enredo, emerged in the beginning of the 20th century, can be considered an epic genre by excellence (MUSSA
& SIMAS 2012) because it contains elements which characterize an epos such as grandiloquence, a distant tone,
narrativity, references to the past, among others. In the current century, however, with the growth,

1 Mestre em Literaturas de Lingua Inglesa pela UERJ (2006) e doutorando em Literatura, Cultura e Contemporaneidade
(PUC-Ri0). E-mail: brunoferrari81@gmail.com



professionalization and mercantilization of the samba schools’ parade, we notice an abandonment of these traits
and the emergence of a more descriptive and imagetic style. To guide our discussion, we will observe these changes
in the afro-themed sambas, using the works of Bowra (1952), Staiger (1976), Mussa & Simas (2012) e Pamplona
(2013) as theoretical background.

Keywords: Epic; Samba-enredo; Carnival.

Introdugao

Inimeros sdo os sambas-enredo cujo sucesso ultrapassou os limites do desfile das escolas
de samba, fazendo com que seus versos se cristalizassem no imaginario popular. Alguns deles
tornaram-se itens obrigatdrios em bailes de carnaval e desfiles de bloco ou ainda ganharam
notoriedade quando gravados por grandes nomes da MPB. Seu formato foi utilizado por diversos
compositores fora do dmbito da quadra das escolas, tais como Chico Buarque, Jodo Bosco e Aldir
Blanc. Entretanto, muito se fala nos dias de hoje de uma crise no samba-enredo, que vem
tornando seu processo de sobrevivéncia pds-desfile mais dificil a cada dia.

Podemos aventar muitas razdes para tanto, tais como a comercializacdo das disputas nas
escolas e os critérios de julgamento do desfile estabelecidos pela LIESA (Liga Independente das
Escolas de Samba do Rio de Janeiro), que pasteurizam os sambas-enredo, a cada dia, menos
melddicos e poéticos. J4 que o quesito samba-enredo é um aspecto menor na disputa do
campeonato, as escolas agora parecem se contentar em levar para a avenida os chamados
sambas-enredo funcionais, ou seja, obras que apenas cumpram satisfatoriamente seu papel de
contar o enredo apresentado no desfile. Uma das consequéncias mais evidentes desse processo
é o enfraquecimento de um aspecto primordial e inerente ao samba-enredo: o tom épico.

Para tratar da questdo, no entanto, precisamos discutir a origem do samba-enredo e seu
processo de evolug¢do. Os sambas-enredo nao surgiram com as escolas de samba, muito embora
hoje sejam indissociaveis. Nos primeiros desfiles, cada escola desfilava com trés sambas inéditos,
gue ndo contavam uma histéria nem tinham qualquer conexdao com fantasias ou aderecos. Ndo
havia, portanto, narrativa nem outro tipo de desempenho. (GALVAO, 2008, p.44). Em 1934, o
jornal O Globo — entdo organizador dos desfiles — propde um regulamento em que seriam
utilizados como critério de avaliacdo a poesia do samba, o enredo, a originalidade e o conjunto.
Aqui, ainda ndo havia a necessidade de o samba estar de acordo com o enredo. Nessa época, o

desfile ja contava com apoio governamental, ainda que timido (SIMAS & MUSSA, 2012, p. 17).
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Em 1935, trés anos apds o comeco dos desfiles oficiais, a Unido das Escolas de Samba,
orgao que tinha a intencdo de regulamentd-las, dando a elas o mesmo prestigio e projecao das
grandes sociedades, blocos e ranchos, consegue que o prefeito Pedro Ernesto ratifique a
participacdo das escolas de samba como parte integrante do carnaval carioca. Conforme colocam

os pesquisadores Luiz Antonio Simas e Alberto Mussa:

Aregra do jogo era clarissima. As escolas buscavam o apoio do poder publico como um caminho
para a legitimagdo e aceitagdo de suas comunidades; o poder publico, por sua vez via na
oficializagdo dos desfiles uma maneira de disciplinar e controlar as camadas populares urbanas
em alguns de seus redutos mais significativos (SIMAS E MUSSA, 2012, p.18).

Nessa busca por maior reconhecimento e aceitacdo, o regulamento proposto pela Unido das
Escolas de Samba — ao qual todas as escolas obedecerdo — estipula que elas deveriam somente
apresentar enredos nacionalistas, exaltando valores nacionais. Durante muitos anos, acreditou-
se que essa era uma imposicao do Estado Novo, mas é interessante ressaltar que ela partiu das
proprias escolas, “que ja percebiam que estavam agradando e até sendo usadas como
propaganda turistica” (GALVAO, 2008, p.45). Tal reconhecimento por parte do poder publico foi
um grande passo para as comunidades negras e mesticas, pois a prefeitura admitia sua relevancia
para a vida cultural da cidade, a despeito de toda exclusao que ainda sofriam.

Ainda no ano de 1935, o regulamento foi modificado e apenas quatro quesitos seriam
avaliados: bateria, originalidade, harmonia e bandeira. O quesito poesia do samba, critério de
avaliacdo em 1934, foi excluido, pois os dirigentes do GRES Vizinha Faladeira haviam se
posicionado contra o julgamento dele, argumentando que ndo seria possivel estabelecer
parametros para julgar versos de improviso, que caracterizavam os sambas de entdo. A Unica
possibilidade de tornar o julgamento do samba vidvel era se ele fosse vinculado aos enredos
exibidos pelas escolas. Para Mussa e Simas, tal “adequacdo, que nos anos 30 apenas se esboca,
estd de acordo com a tendéncia de padronizacdo e perda da espontaneidade que os desfiles das
escolas de samba irdo adquirir, sobretudo apds a oficializacdo da festa pelo poder publico” (SIMAS
& MUSSA, 2012, p. 19).

Ante o questionamento da Vizinha Faladeira, ficou estabelecido que as escolas se
apresentariam com dois sambas cujas letras deveriam ser enviadas a comissdo julgadora com

antecedéncia. Foram proibidos ainda estandartes e carros alegdricos, sob a alegacdo de que
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poderiam se sobrepor ao samba. Na época, a pujanca visual era uma caracteristica de outra
manifestacdo popular, o rancho. As escolas eram julgadas muito mais por sua musicalidade, canto
e evolucdo do que por seu esplendor estético (FERREIRA, 2004, p. 348). Na visdo de Monique

Augras:

o processo de transformacgdo do desfile, da estrutura das escolas de samba e, particularmente,
a importancia cada vez maior do samba-enredo, caminham pari passu com a expectativa oficial.
Ndo se trata de um processo linear de repressao e dominagdo, mas sim da construgdao mutua
de uma nova modalidade de expressdo popular (AUGRAS, 1992, p. 3).

Em 1939, outra inovagdo é trazida pelo GRES Portela. A escola se fantasia de acordo com
o enredo, consolidando, dessa forma, um modelo que vigora até hoje. O enredo era Teste do
Samba e todos os componentes da escola de Osvaldo Cruz desfilaram vestidos de estudantes e
recebiam diplomas distribuidos pelo sambista Paulo da Portela, fantasiado de professor (GALVAO,
2008, p.46). A adequagdao da indumentaria dos desfilantes ao enredo s6 sera considerada
obrigatdéria em 1952, quando entra em vigor um novo regulamento. Tal iniciativa representa a
consolidacdo do quesito enredo, e é certamente um dos propulsores para a emergéncia e
estabelecimento do samba-enredo como género.

Ha muita divergéncia em relacdo a identificacdo daquele que teria ido o primeiro samba-
enredo, especialmente porque o género foi se formando aos poucos até chegar a forma que se
consolidou entre o fim dos anos 1940 e o inicio dos 1950. Alguns estudiosos, no entanto, apontam
para sua existéncia, ainda que de modo rudimentar, antes desse periodo. Julio Cesar Farias (2002)
atribui ao GRES Unidos da Tijuca o mérito de levar o primeiro samba-enredo para o desfile em
1933. Ja outros criticos como, por exemplo, Walnice Nogueira Galvao (2008), afirmam que o
primeiro samba-enredo foi “Exaltacdo a Tiradentes”, composto por Mano Décio da Viola,
Penteado e Estanislau para o GRES Império Serrano em 1949. Outros ainda dao tal primazia aos
sambas “Apologia aos Mestres”, do GRES Estacdo Primeira de Mangueira, e “Despertar do
Gigante”, do GRES Portela, ambos de 1949.

O fato é que é impossivel definir qual foi o primeiro samba-enredo, porque o género é
uma construcdo coletiva. Entretanto, podemos afirmar que todos os sambas citados acima ja
apresentam certo distanciamento dos padrdes do samba de terreiro, contendo improvisacdes,

gue eram utilizados nos primeiros desfiles. Tal distanciamento do padrdo do samba de terreiro
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envolvia a adogao de versos livres, o uso de estrofes mais longas e com rimas sem posigao fixa, a
utilizacao de versos vazios, como recurso melédico, a ndao correspondéncia entre a sintaxe e o
verso, a introducdo do refrdo de versos curtos no fim do samba ou na transicdo da primeira
estrofe para a segunda e o abandono da abordagem simplesmente alusiva do enredo, com seu
progressivo desenvolvimento impessoal e descritivo (MUSSA &SIMAS, 2012, p. 50).

Contudo, ha um consenso no que diz respeito ao samba que representa a consolidagao
definitiva do samba-enredo. Em 1951 com “Sessenta e um anos de Republica”, de Silas de
Oliveira, também do Império Serrano, da inicio ao periodo cldssico do samba-enredo. Simas e

Mussa argumentam que:

Sessenta e um anos de Republica marca uma nova fase na histdria. A partir dele, passa a ser
impossivel confundir samba de enredo com qualquer outro género de samba. [...] No periodo
classico o samba-enredo se caracterizou por melodias solenes, por jogos ritmicos frequentes (as
vezes fazendo a silaba tonica ndo coincidir com o acento musical, o que aumenta o efeito da
sincopa) e por um vocabulario sofisticado que se afastava definitivamente da linguagem popular
(SIMAS & MUSSA, 2012, p.56).

Assim, percebemos que Silas de Oliveira com suas obras ajuda a solidificar uma matriz para o
samba-enredo, cujo formato se repetiria em todas as demais escolas.

Ao analisar os sambas-enredo tendo como parametro as obras deste periodo cldssico, o
critico José Ramos Tinhordo (1986) o define como um poema musical de natureza narrativo-
descritiva e laudatéria de temas nacionais, destinado a realizacdo oral. Galvdo (2008) corrobora
tal visdo de Tinhordo e acrescenta que o samba-enredo é um género necessariamente longo por
ter que contar uma histdria completa (enredo) e que se notabiliza por utilizar uma linguagem
rebuscada e altissonante, em consonancia com o extraordinario luxo que o desfile ostenta. Assim,
a pesquisadora ainda lhe atribui tracos como a grandiloquéncia, o distanciamento temporal em
relacdo a matéria sobre a qual versa, e a utilizacdo de Iéxico rebuscado, fazendo com que conclua
que “o projeto estético literario do samba-enredo é ao um sé tempo naif e preciosistico”

(GALVAO, 2008, p.124).

1. Samba-enredo: Um género épico

E interessante notar que as caracteristicas atribuidas por Tinhordo (1986) e Galvio (2008)
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o samba-enredo fazem com que se torne inevitdvel sua associacdo ao género épico. Mussa e
Simas (2012) classificam o samba-enredo como “género épico genuinamente brasileiro”, visao
gue se assemelha a de Farias, quando afirma que “o texto do samba-enredo deve, sobretudo,
imprimir um tom épico ao discurso, em vista de o estilo musical fazer referéncia, em sua
denominacdo, ao elemento bdsico do género épico: o enredo” (FARIAS, 2002, p.36).

O discurso épico se notabiliza por uma dupla instancia de enunciagdo, que é tanto
narrativa quanto lirica. Como ndo pode renunciar a nenhuma delas, é, antes, um discurso hibrido,
embora a presenca do eu-lirico seja, por vezes, muito discreta. A epopeia, poema
primordialmente narrativo de origem oral, mescla os géneros narrativo e lirico, ao tratar “de um
assunto ilustre, sublime, solene vinculado a cometimentos bélicos” e “deve prender-se a
acontecimentos histéricos, ocorridos ha muito tempo para que o lendario se forme” (COUTINHO,
1976, p. 158). Mikhail Bakhtin inclui os acontecimentos histéricos entre os trés tragos
constitutivos que enumera como inerentes a epopeia e que |lhe garantiriam objetividade e
distanciamento. Segundo ele, a epopeia “tem o passado nacional como objeto; a lenda nacional
atua como sua fonte; e seu mundo é isolado da contemporaneidade” (BAKHTIN, 1998, p. 405).
Assim, vemos que, na epopeia, uma lenda nacional é elevada a categoria de mito da mesma forma
que ocorre no samba-enredo.

A lenda elevada a mito retrata sempre um herdi que se caracteriza por uma dupla
condicdo existencial, ao mesmo tempo humana e mitica. Sempre em uma situacdo de confronto
com o destino, o personagem retratado inscreve-se na histdria, mas seus feitos sao mitificados,

dando-lhe heroicidade. De acordo com Cecil M. Bowra:

Apesar de grande parte do interesse despertado pelo herdi épico residir naquilo que lhe
acontece e nas aventuras pelas quais passa, um interesse igual é suscitado por sua
personalidade e seu carater. Suas histérias sdo mais atraentes por ele ser o que é (BOWRA,
1952, p.91).

Assim, percebemos que o herdi épico, apesar de mitico, é caracterizado por virtudes humanas
tais como forca, engenho, energia e sabedoria que Ilhe ajudam a obter sucesso em suas acdes
sempre grandiosas.

Emil Staiger, em Conceitos Fundamentais da Poética (1974), realiza um inventario dos

fendmenos estilisticos do género épico, cuja esséncia estaria na apresentacdo objetiva dos fatos.
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Staiger aponta, dentre outros elementos, a extensdo épica, caracterizada pelo hexametro, em
virtude de sua gravidade e ampliddo; o ritmo regular e progressivo; a grandiloquéncia; a narragao
de acbes e a inalterabilidade de animo do narrador. Desse modo, tendo em vista os aspectos
descritos até aqui, percebemos que o samba-enredo tem dimensao épica, por envolver sempre a
glorificacdo de eventos e herdis do passado em grande extensdo, envolvendo sua narrativa em
tom grandiloquente. Entretanto, com o passar dos anos e com a eleva¢ao dos desfiles a categoria
de espetdculo, esse tom épico vem se reduzindo em grande parte por causa da supervalorizacao
do aspecto visual dos desfiles em detrimento do musical, fazendo com que os enredos se tornem
menos narrativos e mais tematicos e imagéticos.

Antes de procedermos a andlise dos sambas, é preciso fazer uma ressalva: um samba-
enredo so pode ser plenamente avaliado durante sua performance no desfile, pois ele estd
vinculado a outras dimensdes, tais como o enredo, as fantasias, as alegorias e os aderecos. Na

visdo de Alberto Mussa:

(...) o samba-enredo é apenas um dos elementos do todo estético que é um desfile de escola de
samba; além da obrigacdo de ser belo, tem que ser eficaz, pois se relaciona intimamente como
todos os fatos do desfile. E preciso adequar toda a poesia ao conjunto plastico idealizado pelo
carnavalesco; é preciso moldar a melodia as caracteristicas harmaonicas da escola, pois cada uma
tem a sua personalidade; é preciso saber distribuir a altura musical por cada passo dentro do
texto em fung¢do da sua importancia dentro do enredo, levando em conta que a cangdo é para
ser cantada por elevado nimero de pessoas espalhadas por uma grande extensdo; é preciso,
enfim, compor uma obra litero-musical que sustente a evolugdo coreografica dos componentes,
ou seja, que encarne o espirito da prépria escola (MUSSA, 1988, p.15).

Assim, por abordar a perda do tom épico no samba-enredo com base apenas em letras e melodias,
nossa analise é antes de tudo parcial, pois ndo contempla o0 momento de maior epicidade do samba-
enredo, aquele em que atinge sua poténcia maxima apogeu — o desfile. Tal fato sé vem a confirmar a

maxima popular entre sambistas, quando dizem que “samba sd se conhece mesmo na avenida”.

2. Sambas-enredo: Epicos negros

Selecionamos, pois, para fins de andlise, quatro sambas de temadtica africana: dois
pertencentes ao periodo classico, do samba lencgol, “Quilombo dos Palmares” (1960) e “Chico Rei
“(1964) do GRES Académicos do Salgueiro, e os mais recentes “Africas: do berco real a corte

brasiliana” (2007), do GRES Beija Flor de Nilépolis, e “O Continente Negro: uma epopeia africana”
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(2014), do GRES Académicos do Cubango, ambos exemplares do samba funcional. Notéria por
gerar bons enredos e sambas, a tematica negra, segundo Mussa (2013)?, “abriu caminho n3o
apenas para a difusdo de toda uma mitologia do candomblé, mas para uma nova histéria da
escraviddao e do negro no Brasil, minando esteredtipos arraigados na consciéncia brasileira”.
Assim sendo, a partir da insercdo da histdria e cultura negra nos enredos, a escola de samba deixa
de ser somente expressao popular de origem negra, tornando-se um espago de
autorrepresentacao épica e de construcdo de subjetividades negras, por meio do canto e da

danca, conforme afirma Haroldo Costa:

Acredito que a escola de samba, como organismo catalisador da alma popular, é uma fatalidade
histérica. Seu trajeto comecou a ser urdido nas senzalas, entre as lembrancas da terra distante,
do sofrimento e humilhagGes impostos na travessia ndo desejada, na impiedade dos leilGes, e
na saga que comecava a ser vivida. Tudo isto para ser contado depois e, para ser fiel aos
depositarios das lembrangas, na sua forma predileta. Em canto e danga (COSTA, 2001, p. 211,
grifo meu).

Tal acepc¢do de Costa aproxima os ideais da escola de samba aos da poesia épica na Grécia
Antiga, embora ndo tenham nenhuma relacdo direta. Ao lancar mdo da memaria de um cabedal
cultural negro como matéria para seu samba, a escola de samba estabelece uma espécie de
paideuma, do mesmo modo que os gregos o faziam a partir da epopeia. Conforme o critico Paulo
Henriques Britto bem observa, o rapsodo grego “ao cantar ou recitar seu poema, proporciona a
seu publico o prazer de sentir que faz parte de uma nag¢ao heroica, de reconhecer-se nas velhas
histérias transformadas em mitos coletivos” (BRITTO apud PEDROSA, 2000, p.124). As escolas de
samba, ao retratarem a histéria e a cultura negras, realizam o mesmo processo.

O principal responsavel por introduzir os enredos de vertente afro nas escolas de samba,
nos anos 1960, foi Fernando Pamplona, cendgrafo do Teatro Municipal do Rio de Janeiro. Quando
foi convidado pelo entdo presidente do Salgueiro para fazer o carnaval da escola, o carnavalesco
impOs apenas uma condi¢do para aceitar o convite, a de que o enredo fosse sobre Nzambi dos
Palmares. A principio, enfrentou muita resisténcia dos componentes da escola para que o enredo

e as fantasias fossem aceitos, conforme nos relata em sua autobiografia:

Naquele tempo deixavamos o pessoal interpretar e inferir no risco desde que ndo prejudicasse
o enredo. Dificil foi encontrar alas que aceitassem figurinos de indumentarias africanas. [...]

2 Cf. MUSSA, Alberto. “Arte do samba de enredo”. Disponivel em: http://saideira.galeriadosamba.com.br/post/arte-do-
samba-de-enredo/110/sai/1/. Publicado em 18/02/2013. Ultimo acesso: 29/04/2016.
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Expliquei a importancia da luta dos quilombos pela liberdade, o quanto a luta social no Brasil
devia aos negros, que a roupa negra era linda e nao havia sido usada por nenhuma escola, que

as fotos iriam sair em todos os jornais e revistas, o que de fato aconteceu. [...] Seria a primeira
vez que uma manifestacdo negra exibir-se-ia vestida de negro e com orgulho (PAMPLONA, 2013,
p.58).

A partir dessa atitude pioneira de Pamplona no Salgueiro, os enredos de tematica negra
tornam-se muito frequentes nos desfiles. As escolas de samba passaram a buscar em figuras
africanas ou afro-brasileiras referenciais para os enredos, retratando em seus desfiles os horrores
da escravidao, a capacidade negra de resisténcia e sua luta por liberdade. Segundo Simas e Mussa
(2012), a criagao dessa linha de enredos revolucionou o samba-enredo, por “mostrar que o
aspecto afetivo, a ligacdo entre o compositor e o seu tema, era a chave para a producdo de
grandes obras. Foi também decisivo para a conquista de uma linguagem poética propria, original”
(SIMAS & MUSSA, 2012, p.98).

Os dois primeiros sambas que analisaremos agora datam da década de 1960, periodo de
ouro do samba-enredo. As escolas desfilavam com menos componentes do que fazem hoje, o
que permitia um andamento mais lento na melodia. Nessa época, os sambas ainda ndo eram
gravados em estudio e eram apenas escolhidos na semana anterior ao Carnaval, logo ndo rendiam
dinheiro a escola nem aos compositores.

O primeiro deles é “Quilombo de Palmares”, de Noel Rosa de Oliveira e Anescarzinho, do
carnaval de 1960. Escolhido por unanimidade pelos componentes da escola, o samba exalta
Palmares em sua resisténcia a escravidao, elevando os fatos historicos ocorridos em Pernambuco,
no século XVII a categoria de mito. Os eventos em Palmares funcionam aqui como matéria épica,
pois sdo “uma unidade articulatéria que se constitui a partir de uma fusao de feito histérico com
aderéncia mitica” (RAMALHO & VASCONCELQS, 2007, p.54). O samba prima pela narrativa desses
eventos histéricos que compdem o enredo, como era costume entre os compositores de entdo.
O critico Johnny Mafra observa que “o carater épico é a narrativa. Narrar histérias, Contar/cantar
as lendas e tradicGes é o que se encontra na origem da epopeia” (MAFRA, 2010, p103). Assim,
percebemos que o samba de Noel Rosa de Oliveira e Anescarzinho, nesse aspecto, alinha-se a

tradicdo narrativa épica.

140



O samba comega situando-se no tempo passado e no espacgo, incluindo ainda um
elemento formal da epopeia —a proposi¢cao —ao revelar antecipadamente a histéria que pretende
contar na avenida: “No tempo em que o Brasil ainda era/ Um simples pais colonial/ Pernambuco
foi o palco desta histéria/ Que apresentamos neste carnaval 3”. O passado, aqui é tratado de
forma reverente e narrado de forma gradual. “Com a invasdo dos holandeses/ Os escravos
fugiram da opressdo/ E do julgo dos portugueses. / Esses revoltosos/ Ansiosos pela liberdade /
Nos arraiais dos Palmares/ Buscavam a tranquilidade”. Tal desenrolar progressivo da a¢do no
samba, associado ao ritmo lento e sincopado da melodia, é, certamente, mais um procedimento
estilistico que confere ao samba matizes épicos.

Somente apds o primeiro estribilho, o herdi, Zumbi dos Palmares, é apresentado por meio
de seus tracos mais notdveis: bravura, honradez, capacidade de lideranca e respeitabilidade:
“Surgiu nessa histdria um protetor/ Zumbi, o divino imperador,/ Resistiu com seus guerreiros em
sua Trdia,/ Muitos anos, ao furor dos opressores,/ Ao qual os negros refugiados/ Rendiam
respeito e louvor”. No trecho acima, Zumbi é divinizado, sofrendo evidente mitificacdo. Cabe aqui
relembrar a observacdo de Bowra a respeito do heréi épico, a partir da qual entendemos que as
qualidades do herdi, apesar de alcarem-no a mitificacdo, sdo, acima de tudo, qualidades

humanas:

O herdi épico difere dos outros homens no grau de seus poderes. Na maior parte dos poemas
heroicos, estes sdo especificamente humanos, muito embora sejam realizados além das
limitacdes da humanidade. [...] Ele causa admiragdo primeiramente por ter em abundéancia
qgualidades que outros homens tém em menor escala (BOWRA, 1952, p.91).

Os compositores reforcam a importancia de Zumbi para as nacdes brasileira e negra,
mitificando também seus feitos e sua recusa a derrota e a submissao, que culminaram em sua
morte. O Quilombo dos Palmares é comparado a Troia, cidade mitica, brutalmente invadida pelos

gregos na lliada, de Homero:

Quarenta e oito anos depois/ De luta ingléria, / Terminou o conflito dos Palmares, / E 14 no alto
da serra, /Contemplando a sua terra, / Viu em chamas a sua Trdia, / E num lance
impressionante/ Zumbi no seu orgulho se precipitou/ La do alto da Serra do Gigante.

3 Cf. Zumbi dos Palmares. Disponivel em: http://letras.mus.br/salgueiro-rj/683006/. Ultimo acesso: 31.08.2015.
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Uma vez que a narrativa do samba se concentrar em seus atos de bravura e resisténcia, é
pouca a profundidade psicolédgica conferida ao personagem, que aparece apenas no verso “Zumbi
no seu orgulho se precipitou”. Mesmo retratando a derrota e o suicidio de Zumbi, o tom
exuberante e grandiloquente se mantém. Segundo Cunha, “o escasso relevo dos herdis épicos,
pouco aprofundados psicologicamente, corrobora a inalterabilidade de animo do narrador, que
dirige a vista de preferéncia para o exterior” (CUNHA, 1999, p.113).

O samba termina com a insercdo de um estribilho final de um Maracatu, de autoria de
Paulo e Sebastido Lopes, que tem mais valor melédico do que explicativo do enredo: “Meu
Maracatu é da Coroa Imperial/ E de Pernambuco, ele é da Casa Real.”

O outro samba-enredo desta fase que compde com “Quilombo dos Palmares” (1960) e
“Chica da Silva” (1963) a triade de sambas negros imortais do Salgueiro é “Chico Rei”. O samba,
de Geraldo Bab3do, Djalma Sabia e Binha, foi composto para o Carnaval de 1964, quando a escola
ja havia ganhado dois titulos, ambos com enredos negros. Fernando Pamplona continuava a
frente da escola como carnavalesco e dava prosseguimento aos enredos de temadtica africana.
Com “Chico Rei”, o Salgueiro apresentou a saga do rei africano que foi escravizado com seu povo
e trabalhou na extragdo de minérios em Minas Gerais. Chico Rei conseguiu enriquecer e libertar
a todos gracas a artimanha de esconder ouro nos cabelos. A escola ndo ganhou o titulo, mas a
histéria de sagacidade e determinagdo negras se popularizou no pais e o samba foi regravado por
inUmeros cantores, sendo o registro de Martinho da Vila, no album Samba-enredo, de 1980.

O samba tem forte tom épico e impressiona por sua dimensao haja vista ter 41 versos,
sendo, portanto, um dos maiores da histéria do Carnaval carioca. A grandiloquéncia talvez seja o
mais forte traco distintivo do épico presente nele. No trecho inicial, podemos perceber a

grandiloquéncia obtida por meio do uso abundante de adjetivos ou locucées adjetivas:

Vivia no litoral africano/Uma régia tribo ordeira cujo rei era simbolo/ De uma terra laboriosa e
hospitaleira. / Um dia essa fragilidade sucumbiu/Quando os portugueses invadiram/
Capturando homens/ Para fazé-los escravos no Brasil/ Na viagem agonizante/ Houve gritos
alucinantes/ lamentos de dor?.

O uso de forte adjetivacdo, que confere ao discurso um estilo grandiloquente, permeia todo

o samba. Em relacdo ao género samba-enredo, Rachel Valenca argumenta que o compositor faz

4 Cf. Chico-Rei. Disponivel online: http://letras.mus.br/salgueiro-rj/683010/. Ultimo acesso em: 31.08.2015.
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uso de adjetivos para enfeitar seu discurso e também para refletir por meio destes “o brilho, a
opuléncia, o esplendor com que sonha” (VALENCA, 1983, p. 104).

Farias observa que o uso de adjetivos &€ mais comum em sambas que classifica como
descritivos, isto é, sambas nos quais detalhes do enredo sdo contados. Esses sambas enredo tém
carater mais dindmico, com acdes sequenciais e completas em fun¢cdo de narrarem um fato
estritamente relacionado a histéria. E exatamente o caso de “Chico Rei”, que se notabiliza pela
narratividade. O samba de Babao, Sabia e Binha narra, como prega Aristételes, em sua Poética,
“uma acdo una, integral e completa”: o desterro de Chico do continente africano para o Brasil. Ao

abordar o tratamento da a¢dao na narrativa épica, Farias observa que nela:

Ndo podem faltar Sujeito + A¢do, marcando a individualiza¢do do herdi pela grandiloquéncia,
para que haja o agenciamento dos planos histérico e maravilhoso, a fim de torna-lo mito. No
texto em que predomina a narrativa, o autor tem duas possibilidades para desenvolver o enredo
a serem escolhidos pelo autor, numa os fatos sdo apresentados a partir das ag¢des da
personagem, o sujeito agente; na outra tem-se o resultado das acBes de outrem que recaem
sobre o sujeito paciente (FARIAS, 2002, p. 125).

Nesse tocante, Chico Rei é caracterizado na maior parte do samba como sujeito agente: “E assim
foi que o rei, / Sob o sol da liberdade, trabalhou/ E um pouco de terra ele comprou, /Descobrindo
ouro enriqueceu. / Escolheu o nome de Francisco, / Ao catolicismo se converteu”. E justamente
o resultado de suas ag¢des, por meio das quais demonstra engenho e nobreza acima da média dos
homens, qualificando-se como herdi.

Ambos os sambas salgueirenses foram compostos num periodo em que o género estava
experimentando seu apogeu. Tém forte teor épico e grande valor poético. No entanto, na mesma
década, mais precisamente, em 1968, as escolas de samba passaram a gravar um disco anual,
lancado antes do Carnaval, o que fez com que a difusdao dos sambas enredo aumentasse. O
publico em geral também mudou e a classe média invadiu as escolas de samba, que triplicaram

de tamanho. Haroldo Costa observa que:

Coincidéncia ou ndo, depois do golpe militar de 1964, com o fechamento dos partidos politicos,
pelo menos no Rio de Janeiro o futebol e a escola de samba foram as valvulas de escape que
restaram para a explosdo do sentimento popular. A classe média até entdo arredia, ndo ia as
guadras nem desfilava, e passou a incluir os ensaios no seu programa de lazer no fim de semana
(COSTA, 2001, p. 215).
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A partir dos anos 70, uma série de revolugdes acontece no universo das escolas de samba.
Os sambas param de contemplar somente fatos e vultos da histdria brasileira e passam a abordar
elementos folcléricos, literarios e a homenagear personalidades ainda vivas da cultura brasileira.

O espetaculo passa a privilegiar o aspecto visual em detrimento do musical, e, com a
inauguracdo do Sambddromo em 1984, verticaliza-se ainda mais. As alegorias atingem
proporg¢des inimaginaveis e o samba, é claro, sofreu modificacdes também, principalmente por
causa das ocorridas nos enredos. Os enredos perderam em narratividade, ganhando um carater
tematico/abstrato, isto é, passaram a se ater mais a exaltacbes de um tema, adquirindo um
cardter laudatério e menos narrativo. A mudanga afetou fortemente os sambas enredo, que
tiveram seu tom épico reduzido.

A partir de meados dos anos 1990, os enredos patrocinados se tornam mais comuns e 0s
samba-enredo, além de atenderem a multiplos interesses, adquirem um formato engessado:
passam a apresentar normalmente uma primeira parte, de tom maior, seguida de um refrao de
oito versos, e de uma segunda parte, de tom menor, seguida de outro refrdo, o principal, que tem
como papel levantar o publico e os componentes durante o desfile. Conforme Simas e Mussa

observam:

Esse padrdo, ultimamente, ndo tem tido exce¢des. Sambas de formato diferente ndo ganham
mais concursos. E existe uma crenga ja enraizada entre os préprios compositores de que, nos
carnavais de hoje, o samba tem que ser “funcional”. E ser funcional significa atender a esses
parametros (MUSSA & SIMAS, 2012, p. 117).

Para analisar o engessamento das formas do samba-enredo e sua perda de epicidade,
tomaremos dois sambas de tematica africana, que ainda costuma render bons sambas e melodias
mais rebuscadas — “Africas: do berco real a corte brasiliana” (2007), do GRES Beija Flor de
Nilépolis, e “O Continente Negro: uma epopeia africana” (2014), do GRES Académicos do
Cubango.

O samba-enredo da Beija Flor, composto por Claudio Russo e Carlinhos do Detran, a
ajudou a conquistar o titulo de camped do Carnaval 2007. O samba faz uma exaltacdo ao
continente e a cultura africana presente no Brasil, por meio de um pastiche de elementos da
mitologia afro-brasileira — indmeras mencgdes a orixds — com personagens histdricos algados a

categoria de herdis da nacdo negra. Entretanto, cabe ressaltar que, diferentemente de “Chico
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Rei” e “Zumbi dos Palmares”, nos sambas ja analisados, os personagens histéricos ndo tém suas
acOes narradas. S3o meramente mencionados e associados a um elemento, que lhe confere
alguma idiossincrasia, como podemos ver no trecho a seguir: “Zumbi é rei /Jamais se entregou,
rei guardidao/ Palmares, hei de ver pulsando em cada cora¢do/ Galanga, pé de ouro, é a remigdo
enfim / Maracatu, chegou rainha Ginga®”.

Assim, percebemos que para cada personagem histérico citado, uma imagem é criada. No
trecho acima, Zumbi é associado a realeza; a rainha Ginga ao Maracatu, enquanto Galanga (Chico
Rei) ao pd do ouro e a remicdo dos trabalhos. Todas essas imagens produzidas pelo samba podem
ser facilmente divididas entre os setores do desfile, dando-lhes uma leitura facil pelo espectador.
Apesar de constituirem momentos de beleza na letra do samba e de corresponderem, de alguma
forma, ao ideal de visualidade da épica cldssica, o excesso de imagens reduz a narratividade no
samba e, por conseguinte, seu tom épico.

Outro ponto que enfraquece o teor épico deste samba é a referéncia ao tempo presente,
ndo apresentando, portanto, somente um passado imemorial e distante. Bakhtin afirma que “o
mundo épico é totalmente acabado, ndo sé como evento real de um passado longinquo, mas
também no seu sentido e no seu valor: ndo se pode modifica-lo, nem reinterpretd-lo nem avalia-
lo” (BAKHTIN, 1998, p.409). No trecho a seguir, temos referéncias ao tempo presente, em
mencdes a escola e a Cidade do Samba, que reduzem o distanciamento em relacdao a matéria
descrita pelo samba: “Gamboa, a pequena Africa de Oba/ Da Pedra do Sal, viu despontar a Cidade
do Samba/ Entdo dobre o Run / Pra Ciata de Oxum imortal /Soberana do meu carnaval, na
princesa nilopolitana.”

O samba da Académicos do Cubango para o Carnaval 2014, de autoria de Sardinha,
Lequinho e mais sete compositores, assemelha-se muito em tematica e estrutura ao dd Beija Flor
gue acabamos de analisar. O titulo — “Continente Negro: uma epopeia africana” — apresenta uma
falha ao utilizar o termo epopeia, quando a palavra celebrac¢do seria mais apropriada. O enredo
realiza uma exaltacdo do continente africano, por meio de seus personagens histéricos, de suas

contribuicdes para a cultura brasileira. Quase ndo ha narrativa no samba, que apresenta o mesmo

5 Cf. Africas, do bergo real a corte brasiliana. Disponivel online: http://letras.mus.br/neguinho-da-beija-flor/976919/.
Ultimo acesso: 31.08.2015.
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esquema de formacg3o de imagens de “Africas”, da Beija Flor: “Africa, mistérios e magias/ Livre
no bailar dos animais/ Brilhou da natureza/ Fonte de riquezas minerais®” Se, por um lado, a
plasticidade presente na letra do samba favorece o entendimento do enredo e alinha-se ao
carater apofantico da linguagem épica, por outro, reduz muito seu nivel de epicidade. No entanto,
apesar de apresentar uma proposi¢do epopeica — “Bate no tambor/ Canta pra saudar alafia/
Nessa Kizomba eu sou Cubango/ Reflete o negro/ No meu verde manto” — o samba-enredo esta

bem distante da epopeia, poema narrativo por exceléncia.

Consideragoes finais

Dessa forma, com base no que foi discutido, vemos que o samba-enredo vem passando por
uma grande crise, originada no pouco valor que Ihe é dado no julgamento dos desfiles devido a
primazia conferida aos quesitos que envolvem o aspecto visual, tais como fantasias e alegorias e
aderecos. Nesta crise, percebemos que o samba passa a ser mais valorizado por se adequar ao
enredo do que por suas forcas melddica e poética. O julgamento, realizado com base em critérios
discutiveis, por pessoas muitas vezes distantes do universo carnavalesco, acaba por favorecer
esse critério. Assim, prende-se a um modelo engessado, cuja carga narrativa é reduzida em
detrimento de imagens criadas discursivamente, que poderdo facilmente ser recriadas ou
aludidas no desfile pelo carnavalesco. Com isso, os sambas-enredo tornam-se cada vez mais
descartaveis, apresentando um tom laudatdrio, esvaziados do tom épico que |lhes era tdo peculiar

nos anos 1960, periodo de seu apogeu.
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ABSTRACT: We will try in this text highlight some dimensions of the epic poem by Fernando Pessoa, "The Message",
in dialogue with the Luso-Brazilian philosopher Agostinho da Silva ".
Keywords: Agostinho da Silva; Fernando Pessoa; Epic Poetry.

Desde as origens helénicas da invenc¢do da lingua pensante que o filosofar se recorta da
narrativa mitica pelos contornos de uma diversa poética que ousa o ambito intermédio entre um
apolineo excesso de falar “sem nada ditar” e um dionisiaco dizer que cala ou oculta tendo augural
enigma. E se no mito a inteligéncia era ainda sem férmula mais como um perfume que se liberta
da histéria livre como esséncia, ja nas formas pensadas de a conter se arrisca aos “rétulos” sem
cheiro de ser, ou a ficar no hermético de um dificil e dificultado acesso. Alids, as estratégias do
comeco da dita linguagem filosdfica vacilam ainda entre a poética de um orfismo em que a musica
das palavras aceita tal logos, ou o nimero e a férmula de rigor numa idealidade pitagorizante que
extreme a dialéctica verbal.

Vem esta reflexdao a propdsito do que pode entender-se, no caso de Agostinho da Silva,
de modo infindo como ele abre para além da palavra, sendo todavia nos limites desta e
justamente pelo seu pendor didactico, explicativo, até social, e por isso também comunicativo e
moral, que se determina a encenacdo literdria do seu saber®. Porém, o homem estd além disto, a
sua existéncia rica, de um “pensador a solta” e vadio, transcende a obra escrita e falada ou que
ai ndo se detecta®.

Obvio que toda esta “vadiagem” ou apdlogo da criatividade que tantas vezes é expressa
tem origem no vivo paradoxo de continuidade de um paradigma de producdo na e pela lingua,
sem a ascese literdria (vidtica do silencia amoroso...), sem o sonho que seria seu de espontanea
mutacdo, de auténtica impecabilidade, afirmando por exemplo: “O Pai é previsivel, o Filho é

previsivel. E o Espirito Santo? O Espirito Santo é sempre definido na Teologia como imprevisivel.

3 Afirmava por exemplo, Agostinho da Silva: “o existir e o ndo existir ao mesmo tempo e, do meu ponto de vista, a unido
final das coisas, e isto é paradoxal. Como no exemplo da geometria analitica, que ja referi, esse mundo de paradoxos no
qual posso pensar simultaneamente os registos da extensdo espacial e da matematica pura”, in Dispersos, Lisboa: ICALP,
1988, p. 133.

4 Numa entrevista ao Diario de Lisboa (19/04/1986), disse: “Cada pessoa deve ser total, completa e ter liberdade para o
ser. Sempre bati no ponto, para mim importantissimo, da liberdade total, ndo condicionada: cada um ser aquilo que é {...).
O homem foi feito, para ser um poeta a solta, seja qual for a sua expressdo poética. Pode ser a musica, a literatura ou
coisa nenhuma” (in Dispersos, ed. cit., pp. 109 e 155).
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E algo que voa por onde quer”®. Evidentemente que se acumulariam aqui os paradoxos mas n3o
o vamos valorizar agora. Contudo, a sua critica a “monotonia” em branco, de Pessoa ortéonimo
como ao destino de uma heteronimia meramente literdria de um Agostinho da Silva abrangente
e universalista merecerd aturada analise.

“Aos amigos de Outros” dedica Agostinho Um Fernando Pessoa, escrito e publicado em
Porto Alegre em 1959 pelo Instituto Estadual do Livro. Considera Agostinho da Silva que a
Mensagem ndo é apenas e “sem duvida a mais importante obra” de Pessoa, como a mais
importante obra da cultura Portuguesa ndo sé pela inteligéncia como pelo entendimento.

O autor d’Um Fernando Pessoa tem sobretudo como andlise a Mensagem nas suas trés
partes — Brasdo, Mar Portugués e O Encoberto —, que, como ja defendemos em livro®,
«correspondem as trés instancias 6ntico-temporais que, na Visdo pessoana, delimitam o destino
de Portugal. Como escreveu o proprio Pessoa no seu “prefacio” a obra Quinto Império, de Augusto
Ferreira Gomes: “Temos pois que a Nagdo Portuguesa percorre, em seu caminho imperial, trés
tempos (...).””. No primeiro, como escreveu Agostinho, trata-se ainda da “poténcia sem o acto”.
No segundo, trata-se ja do acto, da actualizacdo da poténcia, acto esse que, contudo, “nao esgota
[ainda] a poténcia”. No terceiro, finalmente, antecipa-se a plena consumacado do nosso destino...

Como recorda ainda o préprio Agostinho da Silva, inicia Fernando Pessoa o seu poema, a
primeira parte do seu poema, da sua Mensagem, por afirmar Portugal como o “rosto da Europa”®

— citemo-las:

“A Europa jaz, posta nos cotovelos:/ De Oriente a Ocidente jaz, fitando,/ E toldam-lhe
romanticos cabelos/ Olhos gregos, lembrando.// O cotovelo esquerdo é recuado;/ o direito em
angulo disposto./ Aquele diz Italia onde é pousado;/ Este diz Inglaterra onde, afastado,/ A mao
sustenta, em que se apoia o rosto.// Fita, com olhar esfingico e fatal,/ O Ocidente, futuro do
passado.// O rosto com que fita é Portugal.” ®

5In Ir a India sem abandonar Portugal. ConsideragGes e outros textos, Lisboa: Assirio, 1994, p. 39.

6 VisOes de Agostinho da Silva, Lisboa: Zéfiro, 2006, p. 22-30.

7 Quinto Império, pref. de Fernando Pessoa, Lisboa: A.M. Pereira, 2003 (22), p. 18.

8 A respeito da caracterizagdo de Portugal como o “rosto da Europa”, ver em particular: Manuel J. Gandra, Da Face Oculta
do Rosto da Europa — Prolegémenos a uma Histéria Mitica de Portugal, pref. de José Manuel Anes, Lisboa, Hugin, 1997
(sobretudo o primeiro capitulo: “A Europa tem rosto?”, pp. 11-25).

% Mensagem, in “Mensagem e outros poemas afins”, Mem Martins: Europa-América, 1990, p. 137. Destaque-se, nesta
edi¢do, a magnifica introdugdo a toda a obra pessoana e, muito especialmente, a este poema que nos é feita por Anténio
Quadros.
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A voz que assim se faz ouvir, se é que nds, na verdade, a ouvimos, é, segundo Agostinho
da Silva, muito mais do que a mera voz do poeta, a voz do préprio tempo, da nossa histéria, do
nosso destino. Diz-nos ela que “a Europa jaz”, reduzida que esta ao que resta das “ruinas gregas”,
a nostalgia de um “paraiso perdido”, como que ancorada no impasse de um “regresso

I”

eternamente impossivel”. Se assim &, importa, contudo, levantar de novo as ancoras e (re)iniciar,

|II

a bordo desta “jangada de pedra”, a viagem. Como “praia, patria ocidental” por exceléncia, como
“lugar da finisterra”, é Portugal, a luz desta visdo, “a porta, a ponte mitica” dessa viagem que sé
agora, enfim, se inicia...A luz desta visdo, toda a nossa histdria foi, alids, uma paciente preparacio
para a concretizagdo desse “destino espiritual que mal se desenha entre névoas e sombras”.

Ao contrdrio do que é voz corrente, esse “destino espiritual” ndo se cumpriu, contudo,
segundo Agostinho da Silva, com as “Descobertas” — estas ndo foram nem a nossa “idade de ouro”
nem, muito menos, o nosso “Ultimo passo”0. Neste recorrente equivoco reside, alids, para o
autor d’ Um Fernando Pessoa, o maior entrave a consumacdao da nossa demanda.
Paradoxalmente, dir-se-ia, as “Descobertas” significaram o nosso préprio “Encobrimento”. Eis, de
resto, o que ja foi denunciado por outros hermeneutas da nossa tradicdo filosoéfica e cultural,
como, nomeadamente, José Marinho, que chegou a escrever que estas, as “Descobertas”,

”11 sen3o mesmo,

representaram, em grande medida, um “descobrir feito a periferia das coisas
como escreveu ainda, um “caminho para uma visdo fechada”*2.

Dai, alids, ainda segundo Agostinho da Silva, todo o sentido da segunda parte da
Mensagem. Sendo, aparentemente, uma exaltacdo das “Descobertas”, da “Possessdao dos
Mares”, ela ndo narra ainda, verdadeiramente, “a histdria de Portugal, mas apenas o seu

interrompido prélogo”. A sua gldria, se é que gldria teve, foi, tdo-sd, a de “ter mostrado que o

10 Ejs, igualmente, ainda a seu ver, a perspectiva de Pessoa —dai, a titulo de exemplo, estas suas palavras: “Mas eu suponho
que Fernando Pessoa pensa que Portugal ndo teve apenas um papel histérico num certo século, para mostrar ao mundo
o que era 0 mundo, que foi o que Portugal fez, mas que precisa continuar essa obra e passar agora a outro descobrimento
muito mais importante, que é o descobrimento da natureza humana e da sua realizagdo plena. Que Portugal apenas
descobriu os outros continentes, mas que precisa agora que as pessoas descubram, ndo apenas o mundo que tém fora de
si, mas o mundo que tém dentro de si.” [In Didrio de Noticias, Lisboa, 6/10/1994].

11 Cf. Aforismos sobre o que mais importa, “Obras de José Marinho”, vol. |, Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da Moeda,
1994, p. 108: “Os portugueses fizeram a experiéncia negativa das viagens e sua ilusdo no decurso dos circulos que se
seguem a empresa do Infante (...). A experiéncia negativa das viagens resulta de que o seu humanismo foi principalmente
pragmatico, o seu descobrir foi feito a periferia das coisas.”.

12 Cf. Nova Interpretagdo do Sebastianismo e outros textos, “Obras de José Marinho”, vol. V, Lisboa: Imprensa Nacional
— Casa da Moeda, 2003, p. 224. Isto apesar da sua inicial inspiragao franciscana, de acordo com a tese de Jaime Cortesao
que Marinho expressamente refere [cf. ibid., p. 252].

152



I”

mar é sempre 0 mesmo e que a sua posse nada significa de vital” e de que “o que vale naempresa
de buscar é a busca e ndo o encontro”!3. Eis, de resto, a tese que o autor da Reflexdo a Margem
da Literatura Portuguesa nos reiterou em multiplas outras passagens da sua obra — dai, a titulo
de exemplo, a sua assumida “resolucdo de ser diferente, de tomar os rumos n3o tentados”*4, o
seu assumido “prazer de embarcar, [de] embarcar sempre, acreditando cada vez menos nos
pontos de chegada”, de “embarcar num navio que nunca chegard, rumar por mapa e bussola ou
gonidmetro para o porto que ndo existe” .

S6 assim, alias, poderemos “ser tudo, como Deus”, assim cumprindo esse destino, esse
“futuro”, por Pessoa prefigurado em 1923 — nas suas palavras: “Esse futuro é sermos tudo. Quem,
gue seja portugués, pode viver a estreiteza de uma so personalidade, de uma sé nacao, de uma
s6 fé? Que portugués verdadeiro pode, por exemplo, viver a estreiteza estéril do catolicismo,
guando fora dele hd que viver todos os protestantismos, todos os credos orientais, todos os
paganismos mortos e vivos, fundindo-os portuguesmente no Paganismo Superior. Nao queiramos
gue fora de nds fique um Unico deus! Absorvamos os deuses todos! Conquistamos ja o Mar: resta
que conquistemos o Céu, ficando a terra para os Outros, os eternamente Outros, os Outros de
nascenca, 0s europeus que ndo sdo europeus porque nao sao portugueses. Ser tudo, de todas as
maneiras, porque a verdade ndo pode estar em faltar ainda alguma coisa!”®.

Este &€ um universalismo utdpico? Decerto ndo foi e o universal do humanos do “Homem
Universal” que de forma clara e poética nos apresenta também esse outro vulto do pensamento
portugués que foi Teixeira de Pascoaes. Também esse universalismo que, de outro modo, mas
ndo menor e tendo o mar como inspiracao, o universalizou como algo maior, superior no sentido
de nele e com ele. Porém, como se pode ser ainda na obra Visées de Agostinho da Silva, esse
movimento ontoldgico de outracdo de si “de todas as maneiras” implica o sacrificio de toda e

qualquer substancialidade identitativa... Por isso, alids, escreveu Agostinho da Silva, na sua

13 Cf. Ensaios sobre Cultura e Literatura Portuguesa e Brasileira, Lisboa: Ancora, 2000 (doravante: ECLPB), vol. |, p. 94.

14 Cf. Diario de Alcestes. Lisboa: Ulmeiro, 1990 (22), p. 37.

15 Dado que, como escreveu ainda: “Ndo me tentam nada as estradas que vdo de um ponto a outro, de que sabemos, a
partida, a quilometragem e a direcgdo; tentam-me as estradas que ndo vao dar a nenhum ponto (...).” [Sete Cartas a um
Jovem Filésofo, Lisboa, Ulmeiro, 1997 (22), pp. 35-36]. Dai ainda, nesta esteira, este seu conceito de filosofia: “Para o que
ama a Verdade ndo ha descanso nem termo, porque a vé no préprio caminhar, a surpreende no esforgo continuo da
marcha; o amor da Verdade ndao é um desejo de chegar, mas o anseio de superar. Ndo me importa o resultado, mas o
método.” [Glossas, in Textos e Ensaios Filoséficos, Lisboa, Ancora, 1999, vol. |, p. 37].

16 Obras de Fernando Pessoa, Porto, Lello, 1986, vol. lII, p. 703-704.
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propria “Mensagem”, que “sé entdo Portugal, por ja n3o ser, serd”!’. Radica aqui a singular
ideacdo de Portugal de Agostinho da Silva, a sua idea¢do de Portugal ndo enquanto pais mas
enquanto “ideia a difundir pelo mundo”*8, ideacdo essa que Agostinho enunciou em diversas
passagens da sua obra, nomeadamente ao explicitar, ainda no seu Um Fernando Pessoa, a sua
teoria das trés ideias de Portugal.

Assim, tal como ocorre no poema pessoano, corresponde o “primeiro Portugal” a uma
primeira instancia ontico-temporal: o ser-tempo em que Portugal visava ainda, tdo-sé, a plena
delimitagdo das suas fronteiras, da sua substancialidade identitativa. Eis o “primeiro Portugal”
que Agostinho da Silva descreve nos seguintes termos: “O primeiro Portugal foi o Portugal
continental, o da defesa contra a Espanha, ou melhor, contra Castela, e, porventura, sobretudo,
o Portugal da velha unidade galaico-portuguesa, o Portugal lirico e guerreiro das cantigas de
amigo e das velhas trovas do cancioneiro popular; nele estiveram as raizes mais profundas da
nacionalidade e nele sempre residiram as inabaldveis bases daquele religioso amor da liberdade

que caracteriza Portugal como grei politica (...).”*°.

I”

Se este foi, segundo o préprio Agostinho da Silva, o “primeiro Portugal” — aquele que,
como dissemos, visava ainda, tdo-sd, a plena delimitacdo das suas fronteiras, da sua
substancialidade identitativa —, o “segundo Portugal”, por sua vez, ja ndo procurou ser apenas o
gue era, assim impondo a si e aos outros o seu proprio ser, mas procurou igualmente “o para
além de si”, assim iniciando a sua viagem — como logo de seguida escreveu Agostinho:
“Terminada, porém, a fase de expansao, outro Portugal entrou em jogo e muito mais adaptado a

sua tarefa do que o Portugal do Norte, demasiado rigido para as aventuras da miscigenacdo, da

tessitura econdmica e do nomadismo que ndo conhece limites, e, no entanto, firmaria fronteiras

(...).”.

III

Dai, precisamente, a indelimitacdo do “terceiro Portugal”, ou seja, do Portugal que ja ndo
procura “firmar fronteiras” — ainda nas palavras de Agostinho da Silva: “[Finalmente, o terceiro
Portugal] E um Portugal que n3o tem seu centro em parte alguma e cuja periferia sera marcada

pela expansdo de sua lingua e da sua cultura de Pax in excelsis que ela levar consigo (...): [é] o

17 Cf. “Mensagem”, in Dispersos, Lisboa, ICALP, 1989 (22), p. 697.
18 Cf. Reflexdo..., in ECLPB, vol. |, p. 65.
19 Um Fernando Pessoa, in ECLPB, vol. |, pp. 95-96.
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Portugal da Hora, o Portugal de Bandarra, de Vieira e da Mensagem (...).”%°. Sé-lo-4 mesmo, o
Portugal da Mensagem?... A nosso ver sim, em grande medida. Desde logo porque, tal como para
Agostinho, para Pessoa, Portugal era, sobretudo, uma “ideia a difundir pelo mundo” — nao,
ressalve-se, para converter os outros ao que nds somos mas, ao invés, para que os outros sejam
plenamente o que sdo e se reconhecam, também de modo pleno, em si préprios?™.
*

O mesmo defende, a nosso ver, Agostinho da Silva, inclusivamente quando afirma que “Portugal
s6 serd quando for o mundo inteiro e 0 mundo inteiro o for”22 — com estas palavras, com efeito,
também ndo estd Agostinho a defender uma posicao imperialista, de, dir-se-ia, portugalizagdo do
mundo. Longe disso. Agostinho, alids, tal como, de resto, Pessoa, sempre foi um amante do
Multiplo relativamente ao Uno, da heterogeneidade relativamente a homogeneidade. Estranho
seria, nessa medida, que defendesse a homogeneizacao, ainda que portugalizante, do mundo. Ao
invés, o que Agostinho defende é que cada um de nds, por extensdao, cada comunidade, se
assuma, o mais possivel, na sua relativa diferenca. Ndo porque essa diferenca seja, de alguma
forma, superior a qualquer outra. De modo algum. Tao-sé sé porque é nossa, porque é ela que
funda a nossa singularidade. Tao-sé. Nao se trata aqui, com efeito, de afirmar qualquer espécie
de superioridade de uma cultura relativamente as outras. Todas sdo igualmente verdadeiras, na
medida em que sejam genuinas. De resto, a verdade ndo esta, a luz desta visao, em nenhuma
cultura em particular. De modo algum. Quanto muito estd em todas: ndo — ressalve-se — na
sintese de todas elas, mas na pluralidade irredutivel de todas elas.

Mas — perguntardao alguns — ndao afirmam Fernando Pessoa e Agostinho da Silva a
superioridade da nossa cultura, da “ideia de Portugal”?... Nao exactamente, respondemos nés. O
gue Pessoa e Agostinho defendem, mais exactamente, é a superioridade da ideia de que ndo ha
culturas superiores e de que, nessa medida, nenhuma delas se deve sobrepor a qualquer outra,

antes, ao invés, todas elas se devem plenamente expressar. E essa, verdadeiramente, a “ideia a

20 |bid., p. 96.

21 Dai, alids, a imagem que Pessoa nos propde de Portugal enquanto “espelho”, ao prefigurar o que €, o que deve ser, a
“arte portuguesa” — nas suas palavras: “Arte portuguesa sera aquela em que a Europa — entendendo por Europa
principalmente a Grécia antiga e o universo inteiro — se mire e se reconhega sem se lembrar do espelho. Sé duas nagdes
—a Grécia passada e o Portugal futuro — receberam dos deuses a concessdo de serem nao sé elas mas também todas as
outras.” [Obras de Fernando Pessoa, ed. cit., vol. Ill, p. 702].

22 Cf. Dispersos, ed. cit., p. 255.
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difundir pelo mundo”. Quanto a Portugal, cabe-lhe, ndo, de todo, afirmar a sua superioridade —
em si mesma, iluséria, como, de resto, a de qualquer outro pais —, mas, tdo-sd, a superioridade —
real — desta ideia. E essa, em suma, a sua miss3o. Difundir a ideia de Quinto Império enquanto,
precisamente, o espago-tempo em que cada um, por extensdo, cada comunidade, se possa
assumir, em absoluto, na sua relativa diferenca — ndo, de modo algum, afirmar-se como “cabec¢a”
desse Império?3. De resto, o que desde logo caracteriza o Quinto Império, e o irredutivelmente
distingue de todos os outros, é o facto de ele ndo ter “cabeca” — como lapidarmente escreveu o
préprio Agostinho a este respeito, “paradoxalmente, apenas havera um 52 Império se nao existir
um 52 Imperador”?4. Replicar-se-a que sem Imperador ndo pode haver Império. Eis a réplica que
o préprio Agostinho parece aceitar ao ter-se referido ao Quinto Império como “o tal Império do
Espirito Santo que, no fim de contas, ndo é império nenhum”?°.

Por isso, enfim, sempre afirmou Roberto Pinto, um outro estudioso de Agostinho da Silva,
que ele amou e entendeu o seu povo brasileiro como poucos: “Sua esperanca e confianga no
destino do Brasil ndo tinha limites. Nunca existiu uma conjuntura histérica, pior que fosse, que
abalasse essa certeza de que o povo brasileiro formara consciéncia dos seus valores culturais e
espirituais, constituird uma sociedade justa e dard uma grande contribuicdo humana ao mundo”.
Na verdade, a obra Um Fernando Pessoa de Agostinho da Silva corresponde em certa medida a
um acentuar ainda maior dos varios Pessoas. Naturalmente que Agostinho da Silva nao fora um
gualquer analista e leitor da obra de Fernando Pessoa. De certo modo, poderiamos até afirmar
gue Agostinho e Pessoa, em grande medida, mas de diferentes formas e expressdes, podem ser
entendidos como duas figuras em grande parte complementares sobretudo no essencial de suas
Mensagens e por isso de seu pensamento de “um Mundo a Haver”, o que de outra forma se
poderia também expressar pela formula que de suas obras resulta: o “Império sé podera surgir
guando Portugal, sacrificando-se como Nac¢do, apenas for um dos elementos de uma comunidade

de lingua portuguesa”.

23 Ao contrario, alids — como defende Agostinho no Ultimo paragrafo desta sua obra, esse Império “sé podera surgir
quando Portugal, sacrificando-se como Nagdo, apenas for um dos elementos de uma comunidade de lingua portuguesa”
[cf. Reflexdo..., in ECLPB, vol. |, p. 117].

24 Cf. ibid., p. 128.

25 Cf. ibid., p. 161.
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Eis a esperanca e a utopia de duas das mais elevadas faces de quem da alma, do coragao,

da “patria” viu a lingua portuguesa.
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RESUMO: Pretendo, neste texto, ler as personagens Paraguagu e Moema da epopeia Caramuru (1781) de Santa Rita
Durao e Iracema (1865), de José de Alencar; a luz dos ensaios Dos canibais (1584) de Montaigne, Do contrato social
(1762) e Emilio (1762) de Rousseau, em atencdo ao delineamento da alteridade, acerca do indio e do Novo Mundo,
feita pelo primeiro e, em especial, da mulher; em ambos; trazendo, em contraponto, a Déclaration des droits de la
femme et de la citoyenne (1791) de Olimype de Gouges e o feminismo da terceira onda, quando incorpora severa
critica a tradicdo ocidental.

Palavras-chave: Personagem feminina; Razdo; Alteridade; José de Alencar.

ABSTRACT: The main goal of this text is the reading about the characters Paraguagu and Moema from Caramuru
(1781) by Santa Rita Durdo and /racema (1865) by José de Alencar based on the essays Dos canibais (1584) by
Montaigne Do contrato social (1762) and Emilio (1762) by Rousseau drawing attention to the otherness of the indians
into the New World and especially the otherness of the woman. In the other hand the Déclaration des droits de la
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femme et de la citoyenne (1791) by Olimype de Gouges and the feminism of the third wave bring a hard criticism to
the occidental tradition.
Key words: Female character; Reason; Otherness; José de Alencar.

Introdugao

A tradicdo ocidental estruturou-se em bases racionais presos ao modelo da analogia.
Diante do Novo Mundo, o europeu, quase sempre, ao lidar com o outro, muniu-se do principio
da similitude que o antecedia, trabalhando para a manutencdo da imago mundi, isto é, mapa
cartografico, escrito em 1410, pelo tedlogo francés Pierre d'Ailly, sobre o mundo além do
continente europeu. Ainda que filésofos como Montaigne e Rousseau tenham escrito em favor
da alteridade, esses ndo ficaram distantes da concepc¢do monistica, ou seja, teoria do
conhecimento que dissolve os fendmenos, os acontecimentos em um apriorismo, que refuta a
multiplicidade e a contingéncia. Neste texto, persigo os desencontros experimentados entre
textos literarios e filosoficos frente ao novo e desconhecido, no que diz respeito basicamente a
mulher india. Pelo recorte a que me proponho, essa traz o alcance dos primeiros contatos do
colonizador com a terra brasileira e sua gente, em que o sentimento amoroso despertado nas
indias Paraguacu e Moema de Caramuru de Santa Rita Durdo e Iracema de José de Alencar, é
capaz de se colocar submetido ao dominio cultural trazido pelo forasteiro. O modelo que se faz
de pronto é o inspirado na Virgem Maria e depois na mulher burguesa, mae de familia,
responsavel pela esfera do privado, em eterna imanéncia; enquanto o homem responde pelo
publico, pelo politico, por estar melhor adaptado segundo sua natureza (ROUSSEAU, 1755).

As indias Paraguacu e Moema, da tribo dos antropdéfagos Tupinamb3, sdo personagens da
epopeia Caramuru de Santa Rita Duro, que se apaixonam pelo lusitano Diogo Alvares, ndufrago
na Ilha de Itaparica, no litoral baiano. E composta de X cantos, @ maneira camoniana, de cunho
propagandistico em louvor as grandes descobertas. No Canto I, ocorre o encontro entre a india
e Diogo. Paraguacu é uma autoctone, de pele branca com tracos finos e suaves. Apesar de ndo
amar Gupeva, esta na tribo por ter-lhe sido prometida. Como sabe a lingua portuguesa, vai ao

encontro de Diogo e apaixonam-se:
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destreza na guerra:

LXXXI

Deseja vé-lo o forte lusitano,

Por que interprete a lingua que entendia;
E toma por mercé do céu sob'ramo

‘Ter como enteada o idioma da Bahia.
Mas, quando esse prodigio avista humano,
Contempla no semblante a lougania:

Para um, vendo o outro, mudo e quedo,
Qual junto de um penedo outro penedo.

LXXXII

S6 tu, tutelar anjo, que o acompanhas,
Sabes quando a virtude ali se arrisca,

E as furias da paixdo, que acende estranhas
Essa de insano amor doce faisca;

Ansias no coragdo sentiu tamanhas

(Ansias que nem na morte o tempo risca),
Que houvera de perder-se naquela hora,
Se ndo fora cristdo, se herdi ndo fora.

LXXXV

Bela (Ihe disse entdo), gentil menina,
(Tornando a si do pasmo, em que estivera)
Sorte humana ndo é, mas é divina,

Ver-me a mim, ver-te a ti na nova esfera.
Ela a frase, em que falo aqui te ensina;

Ela, se ndo me engana o que alma espera,
Um fogo em nos acende, que de resto
Eterno haja de arder, se arder honesto.

No Canto IV, ocorre a guerra entre Tupinambas, liderada por Gupeva, tendo a ajuda de
outras tribos, como os Tupiniquis, Viatanos, Poquiguaras, Tumimvis, Tamvias, Canucajaras; contra
os Caetés, liderada por Sergipe, da tribo de Jararaca, com a ajuda de outras nagdes, como os
Ovecates, Petiguares, Carijés, Agirapirangas e Itatise. Tal contenda se deve ao fato de Paraguacu
se encontrar prometida a Gupeva, mas Jararaca nao aceita perder a india para o ultimo e se torna
amigo de Diogo Alvares. O narrador faz elogios explicitos as tribos inimigas aos Tupinanbds,

também antropdéfagas, por sua bravura, e, especialmente, em aten¢ao as mulheres tapuias pela

XXVII

Quarenta mil de cor todos vermelha
Conduz ao campo o forte Sapucaia:
Dez mil, que tém furada a longa orelha,
S3o Amazonas de feminea laia:

E 0 amor conjugal que lhe aconselha

A descer dos sertGes a vasta praia,
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Por achar-se nos lances mais temidos
Ao lado, sem temor, dos seus maridos.

XXVII

Brasa matrona de coragem cheia

A quem o madrcio jogo ndo perturba,

Na forma bela, mas por arte feia,

Vai comandando na feminea turba:
Deram-lhe o nome os seus da gra-baleia,
Nome que, ouvido, os barbaros disturba,
De namorados uns que a tém por bela,
Mas outros com mais causa por temé-la.

Nesta, Paraguacu luta e vai acabar salvando o seu amor. Ainda no Canto IV, também

Paraguacu luta contra os Caetés e salva Diogo da morte:

XLVI

Paraguacu, que de Diogo esposa

(Por que mais Jararaca se confunda)

la a seu lado a combater briosa,

Nem teme a multiddo que o campo inunda:
Usa com ela a tropa belicosa

Da vulgar seta, do bodoque e funda

Leva a Amazona um rigido colete,

E coa espada de ferro o capacete.

No Canto VI, como Diogo participa da guerra, da qual sai vitorioso. Por tal feito, muitos

chefes indigenas lhe trazem suas filhas em agradecimento.

]

Muitos deles, dos povos subjugados,
Que o efeito viram da terrivel chama,
Outros vinham somente convocados
Das herdicas ag¢les, que conta a fama;
Trazem plumas e balsamos prezados,

E outra rude opuléncia, que o povo ama,
E com os dons da americana Ceres
Oferecem-lhe as filhas por mulheres.

Moema é também conduzida:

v

Tuibaé, dos Tapuias chefe antigo,
Tiapira Ihe oferece celebrada;

E com a mao da filha deixa amigo
Uma ilustre alianga confirmada.
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Xerenimbo trazia-lhe consigo

A formosa Moema ja negada

A muitos principais, por dar-lhe esposo
Digno do trono de seus pais famoso.

Entretanto, Diogo prefere Paraguacu:

Vi

Paraguacu, porém, com fé de esposo
Parecia estimar distintamente,
Mostrando-lhe no afeto carinhoso

A sincera afei¢cdo que n’alma sente:
Amava nela o peito valoroso,

E o génio décil, com que a fé consente;
Amor que ocasionou, como é costume,
Em algumas inveja e noutras ciume.

No primeiro contato que Diogo tem com Gupeva, no Canto I, esse se apresenta solicito a

doutrinagao religiosa, pois, em uma gruta, reconhece a beleza da Virgem Maria.

XXVII

Mas entre objetos varios a que atende
Nota Gupeva extatico a pintura

Que num precioso quadro, que ali pende,
Representava a Mae da formosura:

Se seja coisa viva ndo entende,

Mas suspeitava bem pela figura

Digna a pessoa, de que a imagem era,

De ser mde de Tupa, se ele a tivera.

XXV

« Esta (pergunta o barbaro) tdo bela,

Tao linda face, acaso representa

Alguma formosissima donzela,

Que esposa o grao-Tupa fazer intenta?

Ou porventura que nascesse dela

Esse que sobre os céus no sol se assenta?

Quem pode gerag¢do saber tao alta?

Mas se ha mde, que o gerasse, esta é sem falta. »

XXX

Pecamos, pois que é mae, que nos defenda,
Que te dé para ouvir ddcil orelha

E contigo o teu povo recomenda. »

Dizendo o herdi assim, devoto ajoelha.
Gupeva o mesmo faz com fé estupenda

E pendente de Diogo, que o aconselha,
Levanta as mdos, como ele levantava,
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E, vendo-o lacrimar, também chorava.

No Canto VI, Diogo ergue uma capela em uma gruta, visando a catequese.

Ainda no Canto VI, Diogo parte com Paraguacu para a Europa em um barco francés; e, na
saida da nau, as indias que foram preteridas por Diogo Alvares, acorrem ao mar na intencdo de

acompanha-lo a nado; mas somente Moema consegue chegar mais perto e declara seu amor ao

portugués.

Vil

E, estando o sol no seu maior aumento,
Quanto sitio no ardor busca sombrio,
Numa lapa, que esconde alto mistério,
Foi achar para a calma o refrigério.

Xl

Capela ali se vé de entalho nobre,

Obrado com desenho estranho e vario,
Onde, efigiado em marmore, se cobre

Um natural belissimo Calvario;

Vé-se a base da cruz, mas nada sobre,

De jaspe ainda melhor que Egizio, ou Pario,
E ao lado um posto em proporgao distinta,
Onde a mae e discipulo se pinta.

XIv

Eis aqui preparado (disse) o templo,
Falta n fé, falta o culto necessario;

E quanto era de Deus, feito contemplo
Tudo o que é de salvar meio ordinario.
Desta inteng¢do parece ser exemplo
Este insigne prodigio extraordinario,
Onde parece que no templo oculto
Tem disposto o lugar e espera o culto.

XXXVII

Copiosa multiddo da nau francesa

Corre a ver o espetaculo assombrada;

E, ignorando a ocasido de estranha empresa,
Pasma da turba feminil que nada.

Uma, que as mais precede em gentileza,
Nao vinha menos bela do que irada:

Era Moema, que de inveja geme,

E ja vizinha a nau se apega ao leme.
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Moema desabafa e clama por um homem que ela ndo encontra em Diogo, cujo modelo

também nao é o do indigena:

XXXVIII

« Barbaro (a bela diz), tigre e ndo homem...
Porém o tigre, por cruel que brame,

Acha forgas amor que enfim o domem;

S6 a ti ndo domou, por mais que eu te ame.
Faziam, raios, coriscos, que o ar consomem.
Como nao consumis aquele infame?

Mas apagar tanto amor com tédio e asco...

Ah que o corisco és tu... raio... penhasco?

XLI

Enfim, tens coragdo de ver-me aflita,

Flutuar moribunda entre estas ondas;

Nem o passado amor teu peito incita

A um ai somente com que aos meus respondas!
Barbaro, se esta fé teu peito irrita,

(Disse, vendo-o fugir), ah ndo te escondas!
Dispara sobre mim teu cruel raio... »

E indo a dizer o mais, cai num desmaio.

N3o mais resistindo...

X

Perde o lume dos olhos, pasma e treme,
Palida a cor, o aspecto moribundo,

Com mao ja sem vigor, soltando o leme,
Entre as salsas escumas desce ao fundo.
Mas na onda do mar, que irado freme,
Tornando a aparecer desde o profundo:

Mas, ainda brada:

« Ah Diogo cruel! » disse com magoa,
E, sem mais vista ser sorveu-se n’agua.

Tal como Moema, Iracema também morre. Perguntamo-nos se ndo estaria ai a chave para
o entendimento de uma proposta mais equanime para a colonizagdo e, consequentemente, para
a relacdo estabelecida entre o homem/ branco/ europeu e o outro homem/ indigena/ do Novo
Mundo; ou entre o primeiro e a mulher/ indigena/do Novo Mundo? No Canto VII, Paraguagu, ao

ser recebida na Corte pelos reis franceses, é batizada e recebe o nome da rainha Catarina de
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Médici, esposa de Henrique Il. No Canto VIII, na viagem de volta ao Brasil, sem antes parar em
Portugal, Paraguacgu descreve a Bahia com suas terras, engenhos e fortalezas; e profetiza o futuro
do Brasil, as invasdes francesa e holandesa, sempre em favor das tropas portuguesas. E, em
seguida, a empreitada colonizadora se adensa, confirmando o que ja havia sido anunciado nos
Cantos Il e VI, acerca da catequese e da imposicdo de um modelo feminino espelhado a luz
mariana. A volta do casal encontra-se narrada nos Cantos, VIII, IX e X.

Nestas narrativas, sobressai o imaginario europeu sobre o Novo Mundo, com sua gente e
sua natureza, apoiando-se em uma gama de referéncias, que justificam a empreitada
expansionista; ainda que, muitas vezes, ocorra a simpatia por aquela gente chamada de barbara,
diante da antropofagia, ou pelo fato de nado identificar sinal de cobica, entre os indios, como se

confirma na estancia a seguir, do Canto Il.

XXVI

Acesa a luz na |6brega caverna,

Vé-se o que Diogo ali da gruta levara;
Roupas, armas, e entre parte mais interna
A pdlvora em barris, que transportara,
Tudo vao vendo a luz de uma lanterna,
Sem que o apetega a gente nada avara,
Ouro e prata, que a inveja nao lhe atica;
Nacdo feliz, que ignora o que é cobica!

Aqui o colonizador, na voz do narrador, louva a auséncia de cobi¢a no indio. Da mesma
forma que, em Iracema, de José de Alencar sdo enaltecidos os valores cultivados pelos indios,
mas, em grande medida, o que prevalece é o modelo do colonizador. Em relagdo a mulher, por
exemplo, era esperada a submissdo ao homem, (tal como aparece em Emilio, publicado
inicialmente em 1762, por Rousseau, acerca do comportamento esperado para Sofia): - Senhor
de Iracema, ouve o rogo de tua escrava; ndo derrama o sangue do filho de Araquém (p.176); -
Iracema tudo sofre por seu guerreiro e senhor (p. 184); - O cora¢éo da esposa estd sempre alegre
junto de seu guerreiro e senhor (p.190). O mesmo podemos dizer em relacdo a ela dentro do

casamento, como se confirma nas palavras de Poti:

165



A felicidade do vardo é a prole, que nasce dele e faz seu orgulho; cada guerreiro que sai de suas
veias é mais um galho que leva seu nome as nuvens; como a grimpa do cedro. Amado de Tupa
é o guerreiro que tem uma esposa, um amigo e muitos filhos; ele nada mais deseja sendo a
morte gloriosa (ALENCAR, 2006, p. 203).

Tais prescricdes comportamentais ndao sao as indigenas, como o reconhecimento do
homem como senhor de obras, esposa e filhos (BOURDIEU, 2000). Entretanto, a india, quando
comparada a europeia, é colocada como menos casta que aquela: - Martim se embala docemente;
e, como a alva rede vai e vem, sua vontade oscila de um a outro pensamento. Ld o espera a virgem
loura dos castos afetos; aqui lhe sorri a virgem morena dos ardentes amores (2006, p. 161).
Montaigne, no ensaio Dos Canibais, de 1580, século XVI, em estilo pouco ortodoxo de lidar com
a alteridade, recorre a recursos argumentativos que tendem ao enaltecimento do modus vivendi
indigena, vendo o canibalismo como subordinado a um ritual, em que o vencido ndo era
desrespeitado. Alids, o mesmo posicionamento aparece em Durao, na estancia XVIII, do Canto I:

XV

Que horror da humanidade! ver tragada
Da prépria espécie a carne ja corruta!
Quando nao deve a Europa abengoada
A fé do Redentor, que humilde escuta!
N3o era aquela infamia praticada

S6 dessa gente miseranda e bruta:

Roma e Cartago o sabe no noturno
Horrivel sacrificio de Saturno.

Neste passo, o autor faz mencdo ao canibalismo ocorrido entre os lestrigdes e os
repartanos, povos da Roma antiga, bem como entre os fenicios e os cartagineses. Montaigne, por
sua vez, munido de leituras sorvidas em passagens dos Commentaires de Monluc de 1561, com
abonagbes também de Platdo e de outros representantes da Antiguidade e mesmo de
comentadores do periodo romanico, ndo deixa de ressaltar as atitudes pouco humanas dos seus
ancestrais conterraneos anteriores a ldade Média. E, diante dos embates religiosos da Europa

quinhentista, se indagava:
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Je pensé qu’il y a plus de barbarie a manger un homme vivant, qu’a le manger mort; a déchirer
par tourments et par genes, un corps encore plein de sentiment, le faire rotir par le menu, le
faire mordre et meurtrir aux chiens, et aux pourceaux (comme nous I'avons non seulement lu,
mais vu faiche mémoire, non entre des ennemis anciens, mais entre des voisins et concitoyens,
et qui pis est, sous prétexte de piété et de religion) que de le rotir et manger apres qu’il est
trépassé (MONTAIGNE, 2002, p. 366,367)2.

Colocando, assim, em discussdo, a suposta racionalidade europeia, tendo sido visto por
Lévis Strauss como afeito ao pensamento do que seria a antropologia posteriormente. Por isso,
quando se refere ao relacionamento entre os indios com suas mulheres, coloca-os sempre numa
dimensdo humana, que cré no transcendente. Para os indios, havia dois preceitos sagrados: /a
vaillance contre les ennemis, et I’'amitié a leurs femmes [a vigilancia contra os inimigos e a amizade
as suas mulheres]. Enquanto os homens se ocupavam da cacga, as mulheres permaneciam na tribo
e s’‘amusent cepandant a chauffer leur breuvage, qui est leur principal office [divertindo-se
durante a fermentacdo de sua bebida, cuja elaboracdo é a sua principal funcdo na tribo]
(MONTAIGNE,2002, p. 364). Ao colocar o indio como humano, detentor de valores, Montaigne
da sinais de uma teoria que posteriormente sera defendida por Rousseau, 0 monogenismo, isto
é, de que todo ser humano nasce igual, em estado de natureza, apto a perfectibilidade, ao
aperfeicoamento; ndo sendo a civilizacao europeia melhor, pois detectavam-se problemas nesta,
e chama a atencdo para uma humanidade una, entretanto, multipla em seu desenvolvimento, em
seus caminhos escolhidos. Em O Contrato Social (1762), no capitulo Il, Des premiéres sociétés,
logo no inicio, vai dizer: la plus ancienne de toutes les sociétés et la seule natirelle est celle de la
famille (ROUSSEAU, 2011, p.10). E, depois, no Discurso sobre a origem e os fundamentos da
diferenca entre os homens (1775) coloca a vontade geral, instancia de Liberdade, como corpo

soberano dos cidadaos.

(...): o pacto fundamental, em lugar de destruir a igualdade natural, pelo contrario substitui por
uma igualdade moral e legitima aquilo que a natureza poderia trazer de desigualdade fisica

2 Pensei que ha mais barbarie em devorar um homem vivo do que assé-lo e devora-lo depois de morto; em despedagar
suas carnes por tormento e tortura, em um corpo ainda repleto de sentimento, incorporado ao cardapio, mordido e
machucado por cdes e porcos (como ndo apenas lemos, mas vimos recentemente, ndo entre antigos inimigos, mas entre
vizinhos e concidad&os, e o que é pior ainda, sob o pretexto de piedade e de religido) (MONTAIGNE, 2002, p. 366, 367)
(tradugd@o minha).

167



entre os homens, que, podendo ser desiguais na for¢ca ou no génio, todos se tornam iguais por
convencdo e direito (ROUSSEAU, 1762/1989, p. 28). (Tradugdo minha)

Tanto Santa Rita Durdo, quanto Montaigne se baseiam em textos publicados
anteriormente, de literatura de viagem, como Les Singularitées de la France antarctique de 1557
e Cosmographie Universalle de 1575, ambos de André Thevet; além da Histoire d’un voyage faiten
terre de Brésilde 1578 de Jean de Léry. Os dois ultimos participaram da expedi¢ao de Villegagnon,
guando da invasao francesa no Rio de Janeiro. Mas tal raciocinio ocorre pela prépria dificuldade
enfrentada pelo fildsofo em dirimir, basicamente, o interesse, principio que rege a vida em
sociedade. Rousseau, ao afirmar que «O homem (= humanidade) nasce livre, mas por toda parte
encontra-se posto a ferros», coloca um dispositivo aplicavel a qualquer ser humano e, ao mesmo
tempo, limita a escolha por voto, no sistema democratico, a uma minoria, tida como maioria,
deixando a maioria, vista como minoria, sempre sem voz, em nome do bem comum; porque o
Estado, em sintese, encerra o interesse de todos. Logo, a prépria engrenagem politica esta
impossibilitada de atender a todos, instaurando-se assim a alienag¢do, isto é, tornam-se o outro a
partir do olhar do mesmo; ndao havendo possibilidade de intervir na ordem social,
experimentando o rechaco, independente do género a que pertenca. Por isso, feministas como
Olympe de Gouges, entre outras, se insurgiram contra a nog¢do rousseriana da vontade geral,
porque perceberam que tanto o escravo quanto a mulher encontravam-se submetidos a
hierarquizacao dos pares dicotdomicos da razao iluminista; ainda que a Republica francesa tenha-
se utilizado, em bustos, medalhas, moedas e pinturas da Marianne, figura emblematica da mulher
do povo, como forma de disseminacdo representativa do credo liberal; mas, na pratica, a mulher
foi usurpada da cidadania e restou-lhe somente a sublimac¢ao simbdlica de uma exclusdo de fato
(AGULHON, 1979). Assim, a mulher, como outras minorias, foi deixada em posicdo inalterada,
tidas como moralmente neutras (DUMONT, 1966). Hoje, por outro lado, vivemos na era do
desencanto em relacdo a qualquer relato, colocando por terra a crenca no progresso, na
superacgao, pois esses ndo foram alcancados no passado, na medida em que o protocolo de acdo
se encerrava no dominio da natureza e de humanos sobre outros humanos. Resta-nos, reivindicar

em processo simbdlico de negociacao, relagdes de género mais equanimes, rumo ao
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empoderamento, ndo a partir de um paradigma imposto, a luz de interesses que ndo nos dizem
respeito, como ocorreu no passado com Paraguacu, Moema e Iracema, mas, em contexto cuja
representacdo de género esteja atravessada pelo cognitivo (da razdo das sombras), pelo
avaliativo (do querer) e pelo afetivo (do psiquico), como fatores psicossociolégicos ligados a

pratica relacional da comunicacdo, indo muito além do binarismo do ou, ou; como nos fala Butler:

A tarefa crucial do feminismo ndo é estabelecer um ponto de vista fora das identidades
construidas [...]. Sua tarefa crucial é, antes, a de situar estratégias de repeticao subversiva
facultadas por essas construgdes, afirmar as possibilidades locais de intervengdo pela
participagcdo precisamente nas praticas de repeticdo que constituem a identidade e, portanto,
a possibilidade imanente de contesta-las (BUTLER, 2008, p.212).

Portanto, ao entender a agéncia, como um processo de ressignificacdo mediada, essa se
apresenta de modo contrario ao essencialismo racional e acena, por isso mesmo, com uma outra
forma de a mulher estar no mundo. Somente assim, Olympe de Gouges podera ser atendida em

sua Déclaration des droits de la femme et de la citoyenne, de 1791.

Consideragoes finais

Os gregos chamavam de barbaros aqueles que ndo falavam o grego. Tal comportamento
humano coloca em evidéncia a dificuldade em lidar com a diferenga, sempre uma ameaga a uma
ordem instituida. Por isso, os povos ndo europeus foram esquadrinhados a luz de uma
racionalidade que se queria eterna, sempre tendo o modelo anterior do que fosse cultura,
homem, mulher em analogia ao previamente estabelecido. E ndo foi sem dificuldade assim o
olhar europeu posto sobre o habitante do Novo Mundo. Ainda que Montaigne e Rousseau
tenham se colocado, a principio, como defensores de uma ordem natural, contraria a civilizacado,
esses acabaram endossando a manutengdo de papeis hierarquizados prévios como
civilizado/barbaro, homem/mulher. Tal principio epistemoldgico-interpretativo estruturou a
imago mundi, isto é, a imagem discursiva que se tem do mundo, de que esse deve ser como é,

marcada por uma necessidade, por uma légica interna que elimina a contingéncia, a
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multiplicidade; isso porque ocorre a absolutizagao do espago, em favor do tempo, em sua

perspectiva continuista. Desse modo, nega-se a possibilidade de ruptura no tecido da tradigdo,
fazendo com que os episddios, os acontecimentos, as histdrias se fundam numa Unica Historia.
Logo, restou as indias Paraguacu, Moema e Iracema a submissdo e a vassalagem na medida em
gue a primeira teve de se adequar a imposicdo colonizadora para ser aceita no imaginario
estabelecido previamente para ela; enquanto as duas seguintes encontraram a morte como
recompensa a empreitada expansionista, em que a relacdo de género estabelecida com o

forasteiro esteve, antes, atravessada pelo dominio cultural.
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RESUMO: Este trabalho propde-se a relatar o desenvolvimento da pesquisa intitulada “Um marco epopeico: a Babel
irbnica de Solha”, 2014, na qual analisamos ocorréncias da ironia no poema épico Marco do Mundo (2012),
observando aspectos como natureza, formas e funcGes desse procedimento na obra. Para tanto, partimos de
referenciais tedricos que tratam do épico — para percebermos as peculiaridades desse género literario — como Silva
(2007) e Ramalho (2007; 2013); além de obras relacionadas ao pds-modernismo — estética da contemporaneidade —
como Hutcheon (1991) e Lipovetsky & Serroy (2001). No tocante, mais especificamente, a ironia, foram essenciais as
contribuigdes de Jankelévitch (1986), Brait (2008), Duarte (2006), Colebrook (2004), Booth (1974), Muecke (1995),
Kierkegaard (2013), dentre outros. Com relagdo aos nossos recortes, eles estiveram pautados, mormente, em
questdes de ordem religiosa, levando-nos a refletir sobre a ideologia como forma de manipulacdo em massa e das
massas. Logo, as reliquias sagradas, a catequizagdo, a Via-Crucis, quando vislumbradas pela potencialidade do
ironismo, servem como pontos de partida para criticas que, longe de pregarem o falso moralismo ou de serem
heréticas, tém em vista agenciar a compreensao, a conscientizac¢do e a libertacdo do leitor atento, ativo e predisposto
a mudanga de comportamento (se for o caso).
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ABSTRACT: This work proposes to report occurrences of the ironic mechanism in Solha’s epic poem Marco do
Mundo, intending to observe the nature, the forms and the functions of such a procedure. For that, we worked with
theoretical references that care for the epic — since one of our preoccupations was to notice the peculiarities of this
literary genre — as Silva (2007) and Ramalho (2007; 2013); besides works related to post-modernism —contemporary
aesthetics — as Hutcheon (1991) and Lipovetsky & Serroy (2001). In respect, more specifically, to the irony, were
important the contributions of Jankelévitch (1986), Brait (2008), Duarte (2006), Colebrook (2004), Booth (1974),
Muecke (1995), Kierkegaard (2013), among others. Regarding our cuttings, they ruled mostly in religious points of
order, leading us to reflect about the ideology like manipulation form in mass and of the masses. The sacrosanct
relics, for catechization, the stations of the cross, when glimpsed by potential of irony and serve as starting points
for criticisms that, far from catch the false moralism or of being heretical, have in mind to negotiate the
comprehension, the understanding and reader’s attention.

Keywords: Irony; W. J. Solha; Marco do Mundo; Post-modernity.

Introdugao

O mito da Torre de Babel tem sido propagado por milénios, principalmente através do
discurso religioso, ndo perdendo, assim, o teor de narrativa universal que o constitui. A respeito
das suas interpretacdes, a confusdo das linguas e a supremacia do Deus onipotente que mostra
0 seu poder castigando o orgulho dos homens sdao apenas alguns dos temas ligados a esta
passagem biblica, a qual seria moralizante e teria intuito pedagdgico. Tomando como base o
potencial maravilhoso e histérico dessa narrativa, Waldemar José Solha escreveu o poema épico
Marco do Mundo, lancado em 2012, no qual ndo apenas se assiste a atualizacdo pés-moderna do
mito ja citado, como também ao desfile de fatos os mais diversos da histéria da humanidade,
tudo isso revestido por uma poesia de estilo “macarrénico”. A Babel, que se transforma, na obra
do escritor paraibano, num Marco de proporcdes estratosféricas, abarca o global, o local, o
heterogéneo e o multiplo, e talvez por isso deixe entrever, na superposi¢ao dos pisos, a ironia
como uma argamassa necessaria para a solidificacdo do edificio literario.

Em Marco do Mundo (2012), de Solha — que é poeta, pintor, ator, compositor, ensaista,
enfim, um multiartista e intelectual —, ha uma compilacdo de episddios e referenciais
determinantes da histéria da humanidade e da experiéncia humano-existencial — filmes, pinturas,
obras literdrias, artistas, religides, lugares, ferramentas, animais, diferentes idiomas e racgas, tudo
vai sendo catalogado e se amalgama no relato. “Babel”, que etimologicamente significa
“confusao”, &, pois, um sinbnimo e um mote para o segundo poema longo de Solha, bem como o
filme Metropolis (1927), de Fritz Lang. E o edificio metaepopeico que se ergue é concebido a partir

de variados marcos, sejam eles histdricos, literarios, culturais, humanos, politicos, filoséficos etc.
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Assim, ndo é de se estranhar os criticos mormente descreverem essa poema longo como
uma avalanche, um texto cataclismico, caleidoscépico, entorpecente, que parece convidar o
leitor para uma leitura sem pausas, tdo rdpido e fluido o ritmo articulador do texto, em cujas
malhas diversos tipos de conhecimentos sdao amalgamados até solidificarem a obra.

O mote central do poema em tela da-se a partir do vislumbre da Babel biblica — que, no
épico solhiano, assume significacdes contemporaneas —, simbolo da sede de conhecimento
humano na tentativa de alcancar o divino, mas também estd implicada nela a relacdo com a
diversidade que caracteriza a confusdo das linguas e dos povos no contexto daquele evento
representado nas antigas escrituras. Pode-se dizer, inclusive, que é dai que solha retira a matéria
épica de que necessita para a sua criacdo poematica.

Dai que, na construgcdo do Marco solhiano, uma Torre de Babel globalizada e pds-
moderna, no sentido de confusa, contemporanea, hibrida, composta por identidades deslocadas
e diversas, ndo poderia faltar o trago de humorismo que |he d4 ainda mais fluéncia e irreveréncia.
Logo, eis que, em meio ao turbilhdo lirico, narrativo, parddico e carnavalesco que mostra, de um
ponto de vista privilegiado, nessa epopeia, aquilo que o Poeta observa, encontra-se também o
humor, utilizado de modo inteligente e diligente, ora com uma feicdo mais popular, ora mais
elitista; e, por vezes, acido, mordaz, revelador: geralmente revestido pela capa da ironia, que
desemboca na satira e na ridicularizagao.

Como falamos anteriormente, a ironia se faz notavel no plano expressivo da obra, o que
revela certas intengdes por meio da recorréncia desse recurso. Sendo assim, como identificar a
ironia num contexto? E baseados em quais pressupostos os criticos afirmam que determinados
textos ou contextos sao irbnicos ou nao-irdbnicos? Quais as peculiaridades que a ironia apresenta,
gual o seu modo de ser, sua finalidade? No contexto de Marco do Mundo, mais especificamente,
quais as caracteristicas que fundamentam o desenvolvimento deste estudo, tendo-se em vista a
percep¢do da ironia nesse épico?

Para dimensionar essas questdes, nossa revisao bibliografica partiu de trés frentes: uma
especificamente voltada para o estudo da ironia; outra que nos deu embasamento para o
tratamento do género épico, e mais outra, que nos levou a abordar a pds-modernidade. Na

revisdo da literatura e nas nossas analises critico-reflexivas, priorizamos uma correlacdo entre
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essas frentes, de forma que consigamos aliar as teorias aos nossos estudos quando da observagao
de alguns recortes das ironias no poema.

No que concerne a epopeia, as teorias de maior relevancia para o nosso estudo foram
Historia da epopeia brasileira: teoria, critica e percurso (2007), de Anazildo Silva e Christina
Ramalho, e Poemas épicos: estratégias de leitura (2013), de Ramalho. Quanto ao primeiro,
observa-se o foco na Semiotizacdo Epica do Discurso, através de categorias como a matéria épica,
o herdi e a dupla instancia de enunciac¢do (eu-lirico/narrador), além da referéncia aos modelos
épicos, que vao do Classico ao Pés-Moderno, vinculados as matrizes épicas Classica, Romantica e
Moderna. Ademais, fala-se ainda das contribui¢Ges de tedricos desde Aristdteles, e se elucidam
as questdes relacionadas ao hibridismo, ao sujeito épico, ao mito e a histdria. Acrescente-se a
tudo isso que essa obra traz exemplos de analise de epopeias como Os Lusiadas, de Camdes;
Caramuru, de Santa Rita Durdo; Prosopopeia, de Bento Teixeira; e Mensagem, de Pessoa.

O texto de Ramalho (2013), por seu turno, apresenta uma metodologia de analise de
poemas épicos, visando a aplicacdo de conceitos tedricos a um conjunto de obras, que conta com
excertos da Eneida, de Virgilio, Nordestinados, de Marcus Accioly, Inveng¢do de Orfeu, de Jorge de
Lima, As marinhas, de Neide Archanjo, Trigal com corvos (2004), de Solha, dentre outras
epopeias, tanto nacionais quanto de outras nacionalidades e de diferentes épocas. Assim,
categorias formais como “proposicao”, “invocacao” e “divisdao em cantos” e os planos literario,
histérico e maravilhoso, além do heroismo épico, sdo abordados detalhadamente, demonstrando
o intuito pedagdgico da obra, a qual tem também a intencao de desconstruir a recente tradicao
tedrico-critica sobre o género épico — que tem sido vitima de injustica e foi erroneamente dado
como esgotado no século XVIII.

Partindo dos pressupostos tedricos referentes ao épico, pudemos perceber ndo apenas a
evolucdao desse género literario, mas também caracterizar Marco do Mundo de acordo com o
modelo de epopeia pds-moderna, além de vislumbrarmos aspectos como a hétero-referenciacao,
que ocorre quando o autor se utiliza de mecanismos como a intertextualidade e a
intratextualidade na composicdo do novo texto, mais uma das caracteristicas da poética solhiana.
Outros tracos evidenciados foram a matéria épica centrada na Torre de Babel, a carnavalizacao,

a auséncia de divisdo marcada de cantos, um prélogo fragmentado e disperso, uma
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autoinvocacdo reincidente e metatextual, uma voz autoral engajada e a construcdo do que
podemos chamar metaepopeia. As 255 estrofes e os 1732 versos distribuem-se por um ritmo
célere e com uma variancia de extensao; usam-se o negrito, o sublinhado e os espacos em branco
como formas de destaque; os referentes multicontextuais, as citacdes explicitas, as formas
coloquiais de linguagem, a énfase do plano narrativo no conteudo histérico e o eu-lirico
metonimico que é sujeito da obra sdo, ainda, caracteristicas estruturantes do Marco.

No que diz respeito a contemporaneidade, o nosso escopo contou com obras como
Poética do Pés-Modernismo: Histéria, Teoria, Ficgdo (1991), de Linda Hutcheon, A cultura-mundo:
resposta a uma sociedade desorientada (2011), de Gilles Lipovetsky e Jean Serroy, e Por uma
outra globalizacGo: do pensamento unico a consciéncia universal (2001), de Milton Santos. A
partir delas, foi possivel observar o panorama da sociedade atual, em sua pretensa evoluc¢do, bem
como pudemos nos inserir, teoricamente, num espagco em que novas configuracdes estdo sempre
se constituindo, seja identitaria, cultural ou socialmente; seja na abstra¢do ou na concretude.

Mudando o foco da epopeia e da pds-modernidade para a ironia, explicitamos,
sucintamente, alguns pressupostos adotados por estudiosos no tocante a essa figura retodrica.
Levando em consideracdo as leituras efetuadas, partimos da definicdo basica de ironia, que seria
“dizer o contrdrio daquilo que se disse”, nocdo atribuida a Quintiliano, no século V, conforme
afirma Claire Colebrook (2004, p. 1). No entanto, talvez ndo seja surpreendente dizer que, durante
muitos séculos, foram muitos os que repetiram — e os que repetem — o pensamento do orador
romano, restringindo, dessa forma, o potencial da ironia. Sigmund Freud, por exemplo, acerca
dessa figura do discurso, diz, em Os chistes e sua rela¢do com o inconsciente (1977), que se trata
da “representacdo pelo oposto” (p. 88). Isto significa dizer que, na concepg¢ao freudiana, a ironia
acontece quando é necessario que o leitor/ouvinte se atenha ao contrario daquilo que estd sendo
exposto, pois este é o dado mais significativo.

No ambito do comico, por sua vez, Henri Bergson, em seu livro, publicado originalmente
em 1901, O riso: ensaio sobre a significacdo da comicidade (2007), explora, de modo mais
abrangente, as peculiaridades da ironia, dizendo que seria um dos tipos de “transformacao
cOmica das frases” (p. 87), ou seja, a linguagem, em contextos determinados, seria posta a servico

do risivel ao ser transformada ou ao lhe serem atribuidos sentidos ndo literais e de ordem
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humoristica. Por isso, falando em “eloquéncia sob pressdao”, assinala uma funcdo do
procedimento irénico, o qual serviria para denunciar a verdade dissimulada, ao passo que finge
acreditar naquilo que é enunciado. A dendncia, feita por uma voz eloquente, corresponde a uma
operacgao de retirada do véu que encobre a aparente verdade, a fim de mostrar a real face daquilo
gue estd sendo representado de forma velada. Desse modo, sdo exigidas do leitor, do ouvinte ou
do espectador atengdo, perspicdcia e participa¢do, para que possam dialogar com o emissor da
mensagem, de modo que o sentido pretendido seja assimilado, completando-se assim o ciclo da
ironia e realizando-se a sua consolidacdo com eficdcia.

Outro referencial que traz apontamentos acerca da figura retdérica de que vimos tratando
é André Jolles, no capitulo “O chiste”, do livro Formas simples (1976). O autor define a ironia em
oposicdo a satira, mas situa ambas no campo da zombaria, diferenciando-as quanto a
mordacidade, uma vez que naquela haveria um traco de solidariedade entre zombador e
zombado, além do intuito pedagdgico, mas, na satira, por sua vez, os tracos mais sobressalentes
seriam a reprovacao e a destruicao do alvo que ela tem em vista.

Na série de estudos que tém como objeto especificamente o procedimento irdnico?,
destacamos o livro Irony (2004), de Colebrook, que, além de observar a presenca deste tropo na
literatura e em textos tedricos, filoséficos e na critica pds-moderna, apresenta uma perspectiva
desconcertante acerca da ironia, chegando a dizer que, pela simplicidade de sua definicao, ela se
tornou curiosamente indefinivel. Além disso, nessa obra, é notdvel a ampliacdo do enfoque dessa
figura, posto que ela, segundo a estudiosa, passa a representar uma caracteristica imanente a
prépria pés-modernidade: “We live in a world of quotation, pastiche, simulation and cynism: a
general and all-encompassing irony” (2004, p. 1).

Fundamentados nos textos criticos, notamos que a ironia ndo é um processo ingénuo e
desinteressado, visto que ela passou, ha muito, de mero tropo discursivo a um modo de definicao
da contemporaneidade. Acrescente-se a isso que o fato de ser elitista — pois nem todos a

compreendem — e de necessitar da cumplicidade do leitor/ouvinte para que a significacdo seja

2 Ainda acerca dos estudos criticos que tratam da ironia, para que tenhamos respaldo para a analise dos recortes do nosso
corpus, as obras Ironia em perspectiva polifénica (2008), de Beth Brait; Ironia e humor na literatura (2006), de Lélia Parreira
Duarte; A rhetoric of irony (1974), de Wayne Booth; O conceito de ironia constantemente relacionado a Socrates (2013),
de Sgren Kierkegaard; Ironia e o irénico (1995), de Douglas Muecke; e La ironia (1986), de Wladimir Jankelévitch, dentre
outros, foram referenciais imprescindiveis para o nosso embasamento.
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plena faz com que se veja, na conjuntura do presente trabalho, que o procedimento irénico exige
engajamento tanto na sua produgdo quanto na sua recepgao, para que a comunicagao seja eficaz.
Logo, percebe-se que entre aquilo que “é” e o que “parece ser” e entre o dito e o implicito estao
imbricados visdes de mundo, pontos de vista, concepgdes e valores: e a ironia fulgura e neles se
instala.

Em face do exposto, e partindo de estrofes como “Ndo vé que o poeta é um deus... com
templos que ja sGo museus?” (SOLHA, 2012, p. 29), dentre outras, observamos a necessidade de
compreender o modo como o ironismo se expressa no Marco e qual a sua funcdo, haja vista a
critica a alguns sistemas e estruturas sociais, principalmente relacionados a religido. Com efeito,
o que nos levou a escolhé-la para investigacdo foi o modo como a conjuntura contemporéanea,
cujo foco centra-se no mundo, é atualizada mediante a imersdo do imaginario humano nos mais
diversos modos de existéncia seja da arte, da economia, da politica, da religido, do cotidiano, das
midias: € como se vissemos, nesse épico de quase cem paginas, o desfile da humanidade como o
viu Brds Cubas durante o seu delirio. A sensacdo é de susto e esplendor: na nossa aparente
lucidez, somos vertiginosamente tragados pelo abismo de realismo e arte, pelo soerguimento de
um estonteante — e bem-humorado — edificio literdrio.

Ressalvamos que considerar o Marco como uma epopeia irOnica seria exagerar essa
caracterizagdo. Notam-se nuances, passagens, sugestdes, mas, como um todo, ndo poderiamos
classificar tal obra como completamente ironica. Para além disso, selecionar essa obra para
compor 0 nosso corpus é também dizer sim a uma epopeia que convida a acompanhar os excursos
do Poeta por entre os pisos do Marco/Poema. A superposi¢do de planos, o que sugere a
construcdo, e o movimento incessante diante dos olhos do leitor trazem desde aspectos biblicos
até pagdos; fala-se de gente e de bichos; de coisas e de arte; de tempos e de espacos, o que
coaduna com o que diz Santos sobre a ideia de aldeia global em que tudo se conforma,
“produzindo em toda parte situagdes nas quais tudo, isto €&, coisas, homens, ideias,
comportamentos, relacdes, lugares, é atingido” (SANTOS, 2001, p. 51). Ndo raro, o leitor é
surpreendido por um chiste (um gracejo, um dito cémico), um trocadilho, um absurdo, que

conferem um ar artificioso e inteligente ao texto, posto que tanto demonstra a posicao ideoldgica
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ou contraideolégica daquele que o compdbs, como rompe com a seriedade do mundo

representado.

1. Aironia no Marco: o caso do ciborgue

O engajamento do autor de Marco do Mundo é um indice do seu desprendimento em
relacdo a certos modos de ver a existéncia e a histéria. Por isso, a releitura, de maneira critica, de
diferentes discursos institucionalizados faz brotar um dos recursos mais contundentes — em
matéria de critica — da poética solhiana, qual seja, a ironia. E é pelo prisma dessa eloquente figura
que se traca um retrato da religido, principalmente a crista, no Marco, mas isso nao é feito de
forma laudatdria ou reincidentemente ingénua e, sim, de modo avaliativo e desconstrutivista. A
titulo de ilustracdo, e seguindo o recorte selecionado para o presente trabalho, passamos agora
ao estudo de uma passagem da epopeia em tela, na medida em que a estrofe tem o foco

direcionado para a religido:

La vem o ciborgue, queixando-se —amargo — de tudo que purga,
até,

de joelhos,

ouvir uns conselhos.

Ai,

como se preve,

ejeta o queixo que |1é DVD

e recebe,

sob o bigode,

a hostia do Son

of God! (SOLHA, 2012, p. 59).

Essa estrofe aborda a confissdo e a eucaristia, dois dos sacramentos eclesiais (batismo,
confirmacdo, peniténcia, uncao dos enfermos, ordem e matrimonio sdo os outros cinco). Porém,
0 personagem que os pratica é um ciborgue, um robd, o que, por sua vez, faz surgir um
guestionamento: por que um ser ao mesmo tempo organico e artificial celebraria esses atos
rituais, depois de se queixar de tudo o que purifica?

Ao entender que a figura do ciborgue designaria um hibrido, visto ndo ser nem totalmente
homem nem de todo maquina, podemos compreender que esse tipo de “criatura melhorada”

representaria um estagio mais avancado da evolucdo humana. Os “joelhos”, o “queixo” e o
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“bigode” sdo caracteres que identificam a humanidade; ja o leitor de DVD que se ejeta ilustra a
mecaniza¢do. Nesse contexto, eis ai retratada a configuragdo resultante da aplicagdao das
descobertas tecnocientificas ao género Homo.

Diante disso, dizemos que a ironia se direciona a situagao catequizadora, bem como a agado
eficaz dos sacramentos sobre o ciborgue revoltado que se apazigua apds a genuflexdo. Portanto,
as nogoes de ideologizagcdo e alienagdo sao trazidas a baila, juntamente com a perspectiva
discursiva no que se refere ao poder disciplinador e moralizante da religiosidade. Na visdo da
Igreja, foi Cristo quem instituiu os sacramentos, e eles sdo meios para o recebimento das gracas
divinas, além de que seriam responsaveis por consagrar certos momentos da vida dos fiéis (como
a morte, o casamento, a iniciacdo na fé crista).

Converter um ser cibernético seria, assim, uma inovagao no idedrio eclesial: para além da
clientela humana, humanizar-se-iam também os “ndo-humanos”. Com efeito, ampliar a
abrangéncia e a repercussdao do discurso doutrinario através da palavra e da inculcacdo de
dogmas como a existéncia do Espirito Santo, componente da Santissima Trindade, reflete o
empreendimento de novos projetos por parte da instituicdo religiosa. A recepcao aos dogmas e
preceitos, por sua vez, fica por conta dos cora¢des bem-dispostos, os quais sdo vistos como a
terra boa onde caem as sementes que hdo de germinar e reiniciar o ciclo.

Mas ndo precisamos nos distanciar tanto da realidade e considerar o ciborgue como uma
criacao de ficcdo cientifica, bastando correlaciona-lo a representacdo do individuo cada vez mais
circunscrito ao seu ambiente de trabalho, submetido a estafante jornada em empregos
sacrificantes, além de toda a hierdrquica piramide que sustenta a ditadura do poder econémico.
Nesse sentido, as contingéncias do sistema capitalista atual impdéem um ritmo que nos
desumaniza, de certo modo, tornando-nos maquinas, tal qual o autdémato no citado filme de Fritz
Lang, Metropolis. Logo, a aceleragdo da vida cotidiana e o imperativo de atender as necessidades
basicas fazem do ser humano um ciborgue, pois sujeito ao poder de um sujeito financeiramente

superior, dai a ironia. As palavras de Bosi, a seguir, sdo esclarecedoras:

Quanto a robotizac¢do intensa [...], imp0Os-se a partir dos anos 1960 em numerosos sistemas de
producdo sem, por isso, ter eliminado alguns dos males cronicos da condicdo operaria: distancia
cognitiva entre o trabalhador e as razGes técnicas e cientificas do seu trabalho; equivaléncia
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opressiva de tempo e dinheiro; obediéncia aos ritmos impostos pela empresa; perturbagbes de
saude causadas pelo ruido e pela competi¢do interna no desempenho das tarefas. E do ponto
de vista das relagGes de poder, subordinagdo estrutural do operario aos chefes de se¢do, aos
engenheiros de produgdo e, em Ultima instancia, aos donos da fabrica (2010, p. 174).

Como se sabe, a industrializagdo traz beneficios a sociedade, mas a contraparte disso é a
crescente e impiedosa massificacdo que atinge o proletariado. Segundo Bergson (2007), a
tendéncia é que os individuos acompanhem o progresso das revolugdes tecnocientificas, sem que
isso implique necessariamente a obtengao de resultados positivos: com o desenvolvimento das
maquinas, o homem parece se tornar cada vez mais automatizado, mais rigido, menos flexivel e
maledvel. Dai a constatacdo do mecanico calcado no vivo subsidia a explicacdo de que, quanto
mais avangos, mais irreflexao, mais pressa e menos humanizacgao. E a resultante desse processo,
ainda conforme o tedrico francés, é o riso corretivo e coercitivo, que tenta castigar para levar a
mudanca de comportamento daquele que é objeto de derrisdo.

Por isso, ao tratarmos, de forma paralela, da alienagdo no sentido religioso e no
econdmico, expandimos a concepcdo de robotizacdo — para remetermos ao ciborgue — de forma
que ela acolha a ideia de humanidade mecanizada. O ser cibernético da epopeia de Solha,
consoante a citacdo apresentada, ndo seria, entdo, mais do que o homem comum, perpassado
pelo exorbitante volume de discursos, neste caso, o eclesiastico.

Colebrook diz que “Irony strives to reflect on this necessary and fictional gap between a
before and after of language” (2004, p. 134). Desse modo, quando a catequiza¢do do ciborgue
nos surpreende por meio da mensagem irbnica que nela estd embutida, resta-nos imaginar que
os meios de educacdo religiosa avivaram a busca por novos publicos, ou que o homem que se
dispde — passiva e passionalmente — a devog¢dao torna-se um robd. E pensar nessa ultima
proposicdo é conferir certa perversidade ao poder regulador da instrucdao doutrinal, posto que
ela muitas vezes despersonifica, automatiza e também infantiliza a audiéncia quando esta é inerte
e ingénua, isto é, uma presa facil na cadeia alimentar.

A confissdo, a absolvicdo dos pecados, a peniténcia, a transubstanciacdo da héstia, que
ndo é mais pao, mas o corpo do “Son of God” (o Filho de Deus), tais sdo os sacramentos aplicados
ao ciborgue ou as atitudes tomadas no acolhimento dele por meio da prescricao das virtudes
teologais e da instituicdo da crenca. E, contrariando isso, o julgamento irnico suscita a discussao

e a meditacao acerca dos ditos institucionalizados, porque
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Ver alguma coisa irénica na vida é apresenta-la a alguém como irénica. [...] Esta é uma atividade
que exige, além de uma larga experiéncia de vida e um grau de sabedoria mundana, uma
habilidade, aliada a engenho, que implica ver semelhangas em coisas diferentes, distinguir entre
coisas que parecem as mesmas, eliminar irrelevancias, ver a madeira a despeito das arvores, e
estar atento a conotagdes e ecos verbais (MUECKE, 1995, p. 61).

E o0 que o Poeta vé de tdo extraordinariamente irénico a ponto de tornar-se relevante, na
Babel, o aparecimento de uma entidade que admite multiplas leituras? Esse ciborgue, ou esse
humano parodiado, para facilitar a compreensdo, o que ele faz, em suma, para merecer o
tratamento dissidente e extravagante do ironismo?

Depois de tudo o que foi dito, resta-nos exorcizar a perspectiva alienante, na medida em
gue ela nao delineia os contornos da verdadeira religido. Resgatar as almas dos seres cada vez
mais robotizados e liberta-los da corriqueira falta de sentido da vida é uma coisa; mas influir na
consciéncia dos individuos de modo que eles se tornem imbecilizados ou impessoais, meras
ovelhas no vasto rebanho, isso seria fazer com que se canalizassem as intelec¢des em prol de um
fim utdpico cujo nome é Paraiso, sindbnimo de Felicidade Eterna.

Lembramos ainda que, para receber um sacramento, é necessario encontrar-se em estado
de graca, ou seja, com o coracdo purificado das faltas. Desse modo, se o ciborgue sente o
chamado da salvacgao, se se doa aos ensinamentos, se o arrependimento Ilhe da a medida da bem-
aventuranca, nao sera dificil alcancar o estado de sublimidade e transcendéncia. Porém, o que
importa a ironia é esclarecer a natureza dos meios e a finalidade da consagracao, ja que “ndo é
dificil perceber que o discurso persuasivo se dota de recursos retdricos objetivando o fim ultimo
de convencer ou alterar atitudes e comportamentos ja estabelecidos” (CITELLI, 1988, p. 32).

E o fato de o ciborgue acolher a interferéncia do padre/pastor, o interlocutor, silenciando
e aceitando ser catequizado? Isso se deve ao autoritarismo da persuasao via discurso religioso,
ao passo que, segundo Citelli, “o0 eu enunciador ndo pode ser questionado, visto ou analisado; é
ao mesmo tempo o tudo e o nada” (1988, p. 48). E esse que fala pela voz de outrem ndo é sendo
o Deus supremo, que age sem interagir diretamente com o seu receptor, no caso, o devoto.
Assim, o livre consentimento por parte deste permite a absorcdo inconteste de quaisquer formas

de signos linguisticos possuidos pela ideologia.
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Nesse contexto, apreciar com maior perspicdcia o procedimento irénico no segundo livro
da trilogia solhiana possibilita ndo apenas o riso irreverente, mas também o agucar do senso
desprovido de letargia. Isso porque, para compreender a ironia, é preciso dialogar com o emissor,
para que se consiga atribuir sentido aquilo que esta sendo exposto. Como consequéncia desse
contato entre os polos emissor-mensagem-receptor, o que se espera é a ampliacdo da capacidade
de compreensao dos discursos, o despertar da consciéncia critica, além de que a produgdo do
conhecimento também ocorre a partir do momento em que se entende que a ironia ndo é sé uma
figura retérica, mas uma maneira de assimilacdo e leitura do mundo, uma vez que denuncia,

dando-nos pelo avesso, o perfil do discurso dominante.

Consideragoes finais

Feita esta pesquisa (da qual apenas apresentamos aqui um recorte) sobre a Babel pds-
moderna de Solha —esse épico onde tudo é licito, tudo se mistura —, vemos que a operacgao ironica
leva a elaboracdo de novas significacOes, traz a tona a natureza de preconceitos alicercados no
seio social, arquiteta o aclaramento da ignorancia pelo prisma da Luciferina, gera a atividade de
corpos que imergiram na hipocrisia e na inanicdo. Logo, a postura de quem fabrica o ironismo é,
pois, mais vigilante, mais vigorosa e mais Iucida — e lidica, mesmo quando séria — porque tem em
vista suscitar a mudanca, a moraliza¢do, a “desrepressao”, o instinto de defesa e de ofensiva por
parte daqueles que compreendem a mensagem e releem suas experiéncias e suas praticas sociais.
Nesse interim, a ironia tem em comum com a poesia o fato de também ser “sendo isto:
possibilidade, algo que sd se anima ao contacto de um leitor ou de um ouvinte” (PAZ, 1982, p.
30). A necessidade de existir esse terceiro elemento, o qual viabiliza a realiza¢cdo do dito irénico,
juntamente com o emissor e a mensagem, demonstra a caracteristica imanente desse tropo de
linguagem: ela carece de alguém que a reconheca para, dessa forma, poder valora-la e interpreta-
la, numa atitude que proporciona descobertas, aprendizagem e conscientizacdo,
amadurecimento e, se necessario, mudanca de postura.
Ressaltando, por fim, o trabalho da literatura quando ela possui tracos de ironia, vemos que o
desenraizamento das palavras e a fixacdo de significados a elas confere valores plasticos, formais,

afetivos e simbdlicos a mensagem. Destarte, seguir os gestos e a experiéncia do escritor é, em
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certa medida, recriar o texto, fertiliza-lo, “desermetiza-lo”. E tudo o que o ironismo quer é ser
compreendido, para, sé assim, aniquilar o invélucro invisivel das instituicdes, ensinar o respeito,
simplificar, desmascarar, conter, destilar, purificar as falsas aparéncias, insultar os mediocres,
vaidosos e ridiculos, injuriar a mentira e o cinismo, mantendo uma certa transparéncia nos
discursos que sdo evidenciados.

Para além dessa investigacdo que resultou no Trabalho de Conclusdo de Curso, no ambito da
graduacdo académica, finalizamos a pesquisa acerca da estética solhiana na composicao das suas
trés epopeias: Trigal com Corvos (2004), Marco do Mundo (2012) e Esse é o Homem: Tractatus
Poético-Philosophicus. O interesse por essas obras recaiu sobre a apreensdo do belo artistico,
além de situd-las na estética pés-moderna, de modo a compreendermos, a partir de cinco
aspectos, como as metaepopeias constroem a poética solhiana. Nesse sentido, a metalinguagem
e o mito da criacdo literaria, a presenca épica, a hétero-referenciacdo, a autorreflexao
autobiografica e o didlogo interartistico foram contemplados como mecanismos que colocam

essa trilogia nas sendas dos poemas longos contemporaneos.
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RESUMO: Esta pesquisa tem por finalidade enfocar o tratamento histérico e mitico dado a figura heroica de Zumbi
dos Palmares, no cordel Zumbi, um sonho da igualdade (s/ano), de Gigi. Considerando as relagdes entre a teoria épica
do discurso, de Anazildo Vasconcelos da Silva, a obra Poemas épicos: estratégias de leitura (2013), de Christina
Ramalho, e a literatura de cordel (CAVIGNAC e CURRAN), buscaremos defender a pertinéncia de se abordar
determinado segmento da literatura de cordel como uma épica popular. Em seguida, estudaremos a insercdo de
Zumbi dos Palmares na histéria do Brasil (AUGEL, SANTANA e ARAUJO) e 0 modo como Zumbi aparece retratado no
poema, em especial no que se refere as caracteristicas que Ilhe conferem o status de herdi épico. Sobre Zumbi dos
Palmares, em termos de registro histoérico, serao investigadas obras que contemplem esse tema, de modo que a
confrontagdo com o conteldo histérico e mitico do poema seja possivel.

Palavras-chaves: Zumbi dos Palmares; Herdi épico: Literatura de cordel: Gigi.

1 Atualmente desenvolve a pesquisa “Quatro representacdes de Zumbi dos Palmares em cordel épico”, no
Programa de Pds-graduagdo em Letras, da Universidade Federal de Sergipe, com bolsa FAPITEC. Orientadora:
Prof.a-Dra. Christina Ramalho.



ABSTRACT: The aim of this research is to focus on the historical and mythical treatment given to the heroic figure of
Zumbi dos Palmares, in Zumbi, um sonho da igualdade (s/year), by Gigi. Considering the relationships between
Anazildo Vasconcelos da Silva's epic discourse, Christina Ramalho's Poemas épicos: estratégias de leitura (2013), and
cordel literature (CAVIGNAC and CURRAN), we will seek to defend the pertinence of addressing some segment of
cordel literature as a popular epic. Next, we will study the insertion of Zumbi dos Palmares in Brazilian history (AUGEL,
SANTANA and ARAUJO) and the way in which Zumbi is portrayed in the poem, especially with regard to the
characteristics that give him the status of an epic hero. About Zumbi dos Palmares, in terms of historical record, will
be investigated works that contemplate this theme, so that the confrontation with the historical and mythical content
of the poem is possible.

Keywords: Zumbi dos Palmares; Epic Hero; Cordel literature; Gigi.

Introdugao

O Trabalho de Conclusdo de Curso intitulado “O heroismo épico em Zumbi, um sonho da
igualdade, cordel de Gigi” foi submetido a banca de avaliagdo constituida pelas professoras
Christina Bielinski Ramalho e Rafaela Felex Diniz Gomes Monteiro de Farias, na Universidade
Federal de Sergipe, no dia 12 de fevereiro de 2015, tendo obtido nota mdaxima. Neste relato,
apresento as linhas gerais do projeto de pesquisa envolvido e uma sintese do trabalho final,
discriminando suas partes e as principais conclusées a que cheguei. Antes, contudo, cabe destacar
gue a pesquisa vinculou-se ao GT 3 do CIMEEP e teve como orientadora a Profa. Dra. Christina

Ramalho.

1. O projeto

O projeto de pesquisa apresentado ao Curso de Letras-Portugués como requisito parcial
ao desenvolvimento do Trabalho de Conclusdo de Curso foi entregue para analise em agosto de
2014. O mesmo estava dividido em: introducdo, tema e problemas, objetivos (geral e especifico),
hipdteses, varidveis e respectivas definicdes empiricas, quadro tedrico de referéncia,
metodologia, cronograma de atividades e bibliografia. Na introducdo, apresentei a origem do
trabalho (de onde veio a ideia), falei sobre o meu envolvimento com o CIMEEP e sobre a
importancia da obra épica. Além disso, discriminei cada capitulo do trabalho, esclarecendo que
aspectos seriam desenvolvidos em cada um deles. E concluir frisando a que resultados eu

pretendia chegar. Em temas e problemas, especifiquei o tema da pesquisa (estudo da
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representacdo épico-heroica de Zumbi dos Palmares, no cordel de Gigi, intitulado Zumbi, um
sonho da igualdade) e suscitei o problema a ser analisado (verificar se ha discrepancias e
convergéncias com relagcdo a insercdo de Zumbi dos Palmares na histéria do Brasil). Na
justificativa deste projeto eu introduzi comentarios sobre a renova¢dao do género épico e a
aproximacao entre o épico e o segmento da literatura de cordel que versa sobre matérias épicas
0 que permite a compreensao da existéncia de uma “épica popular”. Em seguida, falei um pouco
sobre a importancia histdrica e mitica de Zumbi dos Palmares e o modo como Gigi se apropriou
daimagem de Zumbi para elaborar seu cordel. E conclui, ratificando o tipo de heroismo que Zumbi
representa, destacando a importancia do cordel como registro histérico-cultural. Quanto aos
objetivos, geral e especifico. No primeiro ressaltei o que a minha pesquisa objetivava de maneira
sintética (enfocar o tratamento histdrico e mitico dado a figura heroica de Zumbi dos Palmares,
no cordel Zumbi, o sonho da igualdade (s/ano), de Gigi). No segundo, destaquei os objetivos de
maneira especifica, delineando cada ponto que objetivava encontrar na minha pesquisa
(Discriminar aspectos formais da obra em questdo; Caracterizar a matéria épica desenvolvida no
poema; Caracterizar o plano literdrio da obra; Investigar os referentes histdricos presentes na
obra; Investigar os referentes miticos presentes na obra; Dimensionar o modo como o heroismo
épico é apresentado na obra; Dimensionar as possiveis relacées entre a poesia épica e a literatura
de cordel; Refletir sobre a importancia cultural de Zumbi dos Palmares para a cultura brasileira).
No topico hipdteses, variaveis e respectivas definicGes empiricas, ressaltei que a partir da tedrica
épica do discurso, de Anazildo Vasconcelos da Silva, a obra Poemas épicos: estratégias de leitura
(2013), de Christina Ramalho, e textos criticos e tedricos sobre a literatura de cordel (CAVIGNAC
e CURRAN), buscaria defender a pertinéncia de se abordar determinado segmento da literatura
de cordel como uma épica popular. Quanto a insercdo de Zumbi dos Palmares na histéria do Brasil
e o modo como Zumbi aparece retratado no poema, em especial no que se refere as
caracteristicas que lhe conferem o status de herdi épico, a questao principal que norteada é: até
gue ponto o cordel em questdo dialoga com a Histéria do Brasil, visto ter a figura de Zumbi dos
Palmares importante teor mitico simbdlico? Sobre Zumbi dos Palmares, portanto, em termos de
registro histérico, serdo investigadas obras que contemplem esse tema, de modo que a

confrontacdo com o conteuldo histdrico e mitico do poema sejam possiveis. Destarte, no quadro
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tedrico de referéncia, especifiquei a fundamentagdo tedrica que nortearia a pesquisa. Por
conseguinte, com relagdo a metodologia especifiquei como se desenvolveria cada etapa do
projeto. Quanto ao cronograma de atividades, os meses que seriam reservados para o estudo da

base tedrica até a entrega do trabalho final a banca examinadora.

2. O trabalho final

O trabalho final apresentado ao Departamento de Letras (DLI) da Universidade Federal de
Sergipe, Campus Prof. Alberto Carvalho, como requisito parcial a obtencdo do titulo de Licenciado
em Letras, seguiu o que foi exposto no projeto de pesquisa deste trabalho. Entretanto, foi
desenvolvido em trés capitulos. No primeiro, destaquei os aspectos tedricos sobre o género épico
e a literatura de cordel. Mais precisamente, fiz uma sintese da teoria épica de Silva e também das
categorias épicas, conforme o livro Poemas épicos: estratégias de leitura (RAMALHO, 2013). No
segundo capitulo, a abordagem se direcionou a reflexdo sobre a inser¢do do nome de Zumbi dos
Palmares nos livros de Histdria do Brasil e na literatura brasileira. Para tanto, recorri a Moema
Parente Augel, Karla Cristina Santana e Patricia Araudjo. No terceiro, falei sobre a obra escolhida
Zumbi, um sonho da igualdade (s/a), tanto em relacdo aos aspectos estruturais que a aproximam
da poesia épica quanto ao desenvolvimento do heroismo no poema.

De modo geral, ao longo da pesquisa procurei estudar, criticamente, a presenca da figura
heroica de Zumbi dos Palmares no cordel Zumbi, um sonho de igualdade, de Gigi, de modo a
avaliar o didlogo entre os referentes histéricos e miticos relacionados a figura deste herdi.
Sinteticamente, busquei chegar a conclusdo de que realmente o género épico ndo estd
estagnado, e que, além disso, pode receber um novo olhar podendo se estender a produc¢ao do
cordel. Qutrossim, evidenciei até que ponto o cordel em foco dialoga com a Histdria do Brasil,
relacionando a literatura de cordel ao género épico.

A partir dos pressupostos tedricos elencados por Ramalho (2013) em Poemas épicos:
estratégias de leitura e da teoria épica de Anazildo Vasconcelos da Silva, contemplei a relacao
entre a literatura de cordel e o género épico, analisando a obra Zumbi, um sonho da igualdade,
uma vez que nele se fazem presentes algumas manifestacdes discursivas que o ligam ao épico: a

obra em questdo é um poema longo, que apresenta os trés planos estruturais definidos por Silva,
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o plano histdrico, o maravilhoso e o literario, e, além disso, possui a dupla instancia de enunciac¢ao
assumida pelo eu lirico/narrador.

No mais, sobrelevei a teoria épica, evidenciando que esta pode ser utilizada como
instrumento para a leitura de um segmento de cordel, quando este, articulando o plano do
maravilhoso e histdrico de determinada tematica, desenvolver uma matéria épica legitima e
capaz de promover a fusdo entre a realidade e mito inerente as obras épicas. Esse didlogo entre
0 épico e o cordel é notdrio, pois contemplado através do olhar épico, o cordel consolida-se como
um canal direto para a afirmacado de expressdes culturais, regionais e nacionais de um povo, ou
seja, o seu “epos”. Por outro lado, nesse mesmo viés, o cordel se faz veiculo capaz de “coletar
histérias”. Noutras palavras, o género cordel, assim como o épico é capaz de transmitir a
identidade do povo.

Além disso, no trabalho final comprovei que a poesia épica assim como o cordel sdo
manifestacbes literarias naturalmente hibridas. Enquanto a primeira, em termos formais, é
hibrida pela sua dupla instancia de enunciacao, o cordel, em termos de conteudo, pelo seu carater
transmissor de uma cultura estereotipada e muitas vezes marginalizada que desestabiliza as
fronteiras entre o popular e o erudito e pela sua esséncia folclérico/cultural agregados aos
simbolos que permeiam o rural/urbano constitui uma manifestagdo hibrida. E esse processo de
hibridacao permite, por exemplo, que o cordel promova a fusdo entre histéria e mito, o que o

coloca no patamar das manifestacdes literarias épicas. Nesse sentido Ramalho diz:

Desse processo originam-se, principalmente no seio das culturas urbanas, novos produtos
hibridos, que agregam o artesanal e o industrial, o tradicional e o moderno. Essa realidade,
guando o tema de interesse é a producdo épica brasileira, pode explicar, por exemplo, a
reavaliacdo do cordel a partir da teoria épica do discurso ou, ainda como exemplo, visto que s6
as analises e a historiografia propriamente ditas consolidardo essas possibilidades, a
transmigracdo de determinadas matérias épicas para polos diversos da cultura brasileira
(RAMALHO, 2007, p.221).

E por fim, seguindo Ramalho, em Poemas épicos: estratégias de leitura, a qual enfatiza
gue é necessario analisar a presenca de algumas categorias (o plano literario, o plano histdrico, o
plano maravilhoso e o heroismo épico; além de outras que podem ou n3o estar presentes: a
preposicdo, a invocacdo, a divisdo em cantos), para identificar um texto como poema épico,

elenquei e discorri sobre cada uma delas, relacionando-as ao cordel em analise.
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Principais conclusdes

A literatura de cordel se faz recurso de grande valia histdrica, haja vista que,
simultaneamente, registra fatos da vida brasileira, conta sobre o cotidiano, os anseios e o
imagindrio de nosso povo. Desse modo, ressaltamos a importancia do cordel como registro
histérico-cultural, visto que os poetas de cordel inspiram-se na tradicao oral para escrever suas
historias, imaginando episédios, e, por conseguinte, inventam personagens que lembram
estranhamente aqueles das “histdrias da tradigdo”, como ressalta Julie Cavignac (2006, p. 24), em
A literatura de cordel no Nordeste do Brasil. Assim, Gigi na elaboracdo das caracteristicas
imaginativas de Zumbi, faz uso desses elementos decorrentes da tradi¢cao do cordel, utilizando-
os para retratar e exaltar o herdi Zumbi dos Palmares.

O cordel, enfim, permanece como veiculo para transmissdao da nossa cultura e do
imaginario da sociedade do interior, visto que é a partir do cordel que sdo repassadas as lendas,
os contos e os mitos. Ao analisar esse tipo de expressao literaria, percebemos que se fundem dois
universos, pois a exaltacdo a figura historico-mitica de Zumbi dos Palmares, um tipico herdi épico,
por seu transito pelo histérico e pelo maravilhoso, feita a moda do cordel, faz com que o texto se
assemelhe as manifestacdes do género épico, o qual passou por transformacdes, mas que,
contudo, permanece vivo nas obras épicas contemporaneas, entre elas, a literatura de cordel que
explora histdria e mito.

A partir dos estudos tedrico-criticos sobre a evolugdo do género épico desenvolvidos por
Anazildo Vasconcelos e das categorias de analise dos poemas épicos elaboradas por Christina
Ramalho foi construido o corpo teérico desse trabalho. Além disso, levei em conta os estudos de
alguns textos criticos e tedricos acerca da literatura de cordel desenvolvidos por Julie Cavignac e
Mark Curran. Ademais, para elencar a parte histérica consideramos pesquisas de Augel, Santana
e Araujo. A confluéncia de todo esse aparato tedrico e critico convergiu para nossa ideia inicial de
defender um segmento da literatura de cordel como uma épica popular.

Quanto a insercao de Zumbi dos Palmares na histéria do Brasil e 0 modo como este herdi
aparece retratado no poema, em especial no que se refere as caracteristicas que lhe conferem o

status de herdi épico, verificou-se que o cordel em questdo dialoga com a Histéria do Brasil, visto
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ter a figura de Zumbi dos Palmares importante teor mitico simbdlico, pois ele é considerado com

eterno e imortal.
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Waldemar Valenca Pereira !
Universidade Federal de Sergipe (UFS)

RESUMO: Este relato sobre o Trabalho de Conclusdo Final (TCF), no PROFLETRAS (Mestrado Profissional em Letras),
pela Universidade Federal de Sergipe (UFS) “A Idgrima de um Caeté, de Nisia Floresta, como corpus sensivel e possivel
para o 9° ano”, foi pensado apds a defesa de mestrado desse texto dissertagdo. Utilizamos a poesia A Idgrima de um
Caeté (1849), de Nisia Floresta (1810-1885), quando medianos o ensino de jovens estudantes em sala de aula. Para
que a nossa a¢do pedagodgica funcionasse de um modo critico, fundamentamo-nos em pesquisas de Anazildo
Vasconcelos da Silva, sobre a semiotizagdo literdria do discurso, posteriormente desenvolvidas, também, por
Christina Ramalho, e em estudos de historiografia literaria de Adauto da Camara e Constancia Lima Duarte. Outros
intelectuais, como Tzvetan Todorov, Umberto Eco e Roland Barthes, somados a Silvio Romero, Marisa Lajolo e Regina
Zilberman, entre outros, auxiliaram-nos nessa pesquisa. Realizamos um projeto pedagdgico e literario, intitulado
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“Poesia ilustrada 2015”, e, assim, proporcionamos momentos de mediag¢do, com a juventude estudantil, dotando-a
de habilidades e competéncias linguisticas, para uma possivel aprendizagem sobre “heroismo épico”.
Palavras-chave: Ensino Fundamental; Literatura Brasileira; Nisia Floresta; poesia épica; Heroismo épico.

ABSTRACT: This report on the Final Conclusion Work (TCF), at PROFLETRAS (Professional Master's in Letters), by
Universidade Federal de Sergipe (UFS) "A ldgrima de um caeté, by Nisia Floresta, as a sensible and possible corpus
for the 9th year ", was thought after the master's defense of this dissertation text. We used the epic poem A ldgrima
de um caeté, (1849), by Nisia Floresta (1810-1885), in our classes for young students of our Elementary School. For
our pedagogical action to function critically, we are based our methodological strategies on researches by Anazildo
Vasconcelos da Silva, on the literary semiotization of discourse, later developed also by Christina Ramalho, and in
studies of literary historiography of Adauto da Camara and Constancia Lima Duarte. Other intellectuals, such as
Tzvetan Todorov, Umberto Eco and Roland Barthes, together with Silvio Romero, Marisa Lajolo and Regina Zilberman,
among others, helped us in this research. We carried out a pedagogical and literary project, entitled "lllustrated
Poetry 2015", and, thus, we provide moments of mediation, with our young students, endowing it with linguistic
skills and competences, for a possible learning about "epic heroism".

Keywords: Elementary School; Brazilian literature; Nisia Floresta; Epic poetry; Epic heroism.

Introdugao

Elaboramos este relato sobre a pesquisa de mestrado “A Idgrima de um Caeté, de Nisia
Floresta, como corpus sensivel e possivel para o 9° ano”, orientada pela Prof.2 Dr.2 Christina
Ramalho, que foi defendida na Universidade Federal de Sergipe (UFS), em 05 de agosto de 2015.
Essa pesquisa cumpriu-se como requisito necessario para a obtencdo do titulo de Mestre em
Letras, através do programa de Mestrado Profissional em Letras (PROFLETRAS).

Pensando em construir praticas de media¢do do ensino de Lingua Portuguesa, escolhemos
uma poesia épica brasileira. A vontade de dialogar com a obra A ldgrima de um Caeté (1849), de
Dionisia Goncalves Pinto, mais conhecida como Nisia Floresta (1810-1885), nasceu durante esse
curso de Mestrado Profissional, quando, em conversa de orientacao de pesquisa, discutimos
sobre o poema da escritora (Mantivemos a palavra caeté com “C” maiusculo, para seguir o uso
adotado por Constancia Lima Duarte). Em 1995, Duarte elaborou uma opg¢ao de releitura, ndo sé
da vida, mas também da obra de Floresta, incluindo publicagdes internacionais (Franga, Italia e
Londres), e elucidando cientificamente o segredo autoral de obras de autoria(s) duvidosa(s), sob
o rotulo (autoral) de pseudénimos, como, por exemplo, o poema épico A ldgrima de um Caeté
(1849), publicado sob o mistério do nome Telesila. Conta-se que Telesila, poetisa grega, nascida
provavelmente no século VI a. C., viveu em Argos e assumiu a lideranga da resisténcia contra as
tropas espartanas de Cleémenes. Na auséncia do exército de Argos para protegé-la, vestindo-se
de forma masculina, acompanhada por outras mulheres e escravos, Telesila conseguiu liderar a

vitéria na resisténcia frente aos guerreiros espartanos.
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Os pseudonimos de Nisia (ou textos sob o véu dos anonimatos) foram criados também na
intencdo de evitar a censura imperial brasileira, principalmente por suas obras geralmente
incutirem um teor revoluciondrio contra o conservadorismo vigente, seja na educacao, seja na
estética literariamente romantica em vigor no Brasil Império, perto da metade do século XIX. Nao
era, portanto, apenas uma questado de marketing editorial voltado aos jornais e aos livros.

Infelizmente, a Unica forma permitida as mulheres, no Brasil, para prosseguirem seus
estudos era o entretenimento. Por isso, Nisia ndo pode ser condenada como preconceituosa, ao
contrdrio, ela que foi, no Curso de Histéria da Humanidade, aluna de Auguste Comte, o francés
considerado fundador do Positivismo, defendia em seus atos uma leitura que fosse além do
“entreter o vosso espirito”. Ndo foi a toa que Marisa Lajolo e Regina Zilberman, na obra A

formacgdo da leitura no Brasil, apontaram que:

A mais conhecida militante em prol da educagdo feminina no século XIX foi Nisia Floresta.
O Opdusculo humanitdrio, de sua autoria, é inteiramente dedicado ao tema, proclamando
a necessidade de formar e instruir a mulher, a fim de que ela possa assumir suas fungées
na sociedade (1999, p. 258).

Essa obra, chamada de Opusculo Humanitdrio, foi publicada em 1853, no Rio de Janeiro,
ou seja, quase um ano depois de Nisia ter voltado de sua primeira viagem a Europa. Foram, no
total, trés viagens para o continente europeu. Contabilizando, Nisia viveu quase 30 de seus 75
anos de vida na Europa. A primeira viagem, a mais curta, ocorreu logo apds a publicacdo de A
ldgrima de um Caeté, em 1849, e terminou no ano de 1852. A segunda, iniciada em 1856, foi a
mais longa: durou dezesseis anos.

Em 1872, Nisia retornou ao Brasil, ja tendo livros publicados em francés, italiano e inglés.
Em 1875, contudo, Nisia escolheu a Franca como moradia. Em sintese, até os quarenta anos, Nisia
viajou muito pelo Brasil de Norte a Sul, deixando a sua cidade natal de Papari, no Rio Grande do
Norte, passando por Pernambuco, pelo Rio Grande do Sul, e pelo Rio de Janeiro. Apds essa idade,
a opcao por residir na Europa, de certo modo, contribuiu para que a escritora ficasse esquecida
pela critica brasileira.

Nisia Floresta, contudo, foi aos poucos redescoberta, ainda mais a partir de 1938, com

uma reedicdo editada pela Revista das Federacoes das Academias de Letras, que continha um
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estudo critico de Modesto de Abreu e comentarios de Adauto Camara sobre a obra da autora. Foi
o proprio Adauto Camara quem fez uma pesquisa e a publicou no livro Histdria de Nisia Floresta
(1941), abrindo caminho para um novo viés critico sobre a escritora poliglota.

Em dezembro de 1948, como reconhecimento a importancia de Floresta para a cultura
brasileira, o Decreto-Lei 146 modificou o nome da cidade de Papari, no Rio Grande do Norte, para
“Nisia Floresta”. Hoje, muito tempo depois de viver o anonimato nos jornais oitocentistas, ainda
ha nos manuais de literatura das ultimas décadas do século XX e das primeiras décadas do nosso
século XXI, um descaso com o estudo literario sobre Nisia Floresta. Talvez isso acontega, quem
sabe, por uma questdo ndo s6 de erro de percurso historiografico, a principio, mas,
provavelmente, por razdes de dificuldade de acesso a suas obras e a seus escritos jornalisticos.

Foi assim que aprendemos com Adauto da Camara e com Constancia Lima Duarte, grandes
especialistas no assunto, que Nisia foi amiga e discipula de Augusto Comte. Ao conhecé-la e a sua
obra poética, percebemos, especialmente em A ldgrima de um Caeté, um excelente potencial de
guestoes relacionadas ao indio brasileiro, ao conceito de heroismo épico e ao trabalho com a
linguagem que foi explorado com estudantes do Ensino Fundamental. O desafio foi o de escolher
como corpus para acOes didaticas voltadas para a leitura literaria, no Ensino Fundamental, um
texto longo, mais exatamente, do século XIX, com feicdo épica, e que, de modo geral, seria
considerado ndo atraente para estudantes das faixas etarias envolvidas em nossa pesquisa stricto
senso. A seguir, relataremos sobre qual a fundamentacao critica e tedrica que nos embasou; qual
metodologia escolhemos para mediarmos nosso ensino. Além disso, descreveremos,
brevemente, a nossa andlise de dados e as indagac¢bes que a permeou, conduzindo-nos a uma

proposta para estimular a leitura entre jovens brasileiros.

1. “A lagrima de um Caeté”, de Nisia Floresta, como corpus sensivel e possivel para o 9° ano
Na obra nisiana, o protagonista (e herdi) Caeté surge no poema depois de uma proposicao

ou "apresentacdo”, intitulada de “Avant-propos”. E nela, bem no inicio do poema, que

constatamos a existéncia de uma categoria conhecidissima do género épico: a proposicao épica.

E assim que somos apresentados ao poema prosaicamente:
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O infeliz Caeté, apesar de ter chegado a esta corte no més de Fevereiro logo depois da revolta
dos Rebeldes em Pernambuco, é somente agora que lhe permitiram aparecer, e isto depois de
o terem feito passar por mil torturas inquisitoriais! ... Gragas a benfazeja mao, que o fez
renascer, qual Fénix, das cinzas a que o haviam ou queriam reduzir! (FLORESTA, 1997, p. 35).

A proposicdo pode ser, se mantivermos como parametro o conteldo do poema épico, de
trés tipos: referencial, simbdlica ou metalinguistica (RAMALHO, 2013, p. 31). Sabemos também
que a proposicdo épica, sendo “(...) destacadamente referencial, funcionard como um registro
funcional; quando metafdrica ou simbdlica, indicard ou mapeara, signicamente, os aspectos que
ganhardo densidade semantica no decorrer do texto” (Ibidem, p. 32). Por outro lado, quando a
proposicdo for “(...) metalinguistica, geralmente realcarad o papel da epopeia como expressao
cultural” (Idem, ibidem).

O que acontece é que, em Nisia Floresta e seu épico poema, sob o ambito da analise do
conteldo, encontramos uma proposi¢cdao predominantemente simbdlica. As relacdes metafdricas
e metonimicas ajudam a compor o significante poético de modo simbdlico. O poder sugestivo de
inimeros poemas prioriza o uso desses recursos estilisticos por poetas que, ao se utilizarem das
relacGes entre as palavras, no contexto poético das figuras de linguagem, em pleno discurso
literario, sdo capazes de redimensionar automaticamente o sentido das palavras.

Explicando melhor, a expressao o “infeliz Caeté” é uma figuragao, acobertando uma
relacdo metonimica, e, por extensdo, metalinguistica, pois essa expressao significa também o
“livro de poema” que foi tipografado para ser comercializado. O Caeté que seria o personagem,
nessa poesia, surge no “Avant propos”, feito um sinébnimo para um “poema nisiano”.

Por fim, sob o efeito de metaforas, nessa proposicao encontraremos citagdo indireta, ou
seja, uma referéncia a “revolta dos Rebeldes” como uma espécie de metafora, em relacdo aos
gue lutaram pela implantacao do sistema republicano em 1848. Assim, quando se |é “torturas
inquisitoriais”, na proposicao épica denominada de “Avant-propos”, além da interdiscursividade
estabelecida com a histéria negativa da religido catdlica cristd, encontramos verdadeiramente
mais um exemplo de metafora, se pensarmos no termo como um registro simbaélico dos percalcos
por que passou o proprio livro de Nisia. Descobrimos, assim, metaforas (e metonimias) para
elucidarmos um pouco mais as frustrantes proibi¢des (cortes na integra dos textos) a que estavam

sujeitas obras revolucionarias, como foram as de Nisia Floresta.
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E A Idgrima de um Caeté, um poema complexo (na interpretacdo) para as instituicdes
imperiais que promoveram a censura intelectual brasileira no século XIX, ndo se mostrou uma
excecdo daregra, sofrendo alguma espécie de censura. Nesse poema nisiano, existem oito cortes,
entre algumas estrofes, por meio de linhas pontilhadas. A pesquisadora Duarte explica-nos que
as lacunas que aparecem no poema, “(...) representadas por linhas pontilhadas e em nimero de
oito, longe de constituirem recurso estilistico da época, parece que nos indicam a auséncia de
verso(s) e, quem sabe, até mesmo de estrofe(s)” (1995, p.109-110).

Apds a proposicao, o poema inicia situando, como espaco, as margens do pernambucano

Rio Capibaribe:

La quando no Ocidente o sol havia

Seus raios mergulhados, e a noite triste
Denso ebanico véu ja comegava
Vagarosa a estender por sobre a terra;
Pelas margens do fresco Beberibe,

Em seus mais melancélicos lugares,
Azados para a dor de quem se apraz
Sobre a dor meditar que a Patria enluta!
Vagava solitario um vulto de homem,

De quando em quando ao céu levando os olhos
Sobre a terra depois tristes os volvendo...
(FLORESTA, 1997, p. 35)

Sob uma atmosfera melancélica, o eu lirico/narrador apresenta-nos um vulto de homem
que, solitario, medita. Isso é feito, assim como em grande parte do poema, em decassilabos sem
rimas fixas, contextualizando ainda mais esse texto nos padrdes de liberdade formal e/ou de
expressao do Romantismo. O poema prossegue até sermos apresentados ao herdi Caeté. Cabe
dizer que o eu lirico/narrador confunde-se muitas vezes com o préprio herdi Caeté, em primeira
pessoa. Através desse eu lirico/narrador, conhecemos um indio Caeté que apresenta
declaradamente seu sentimento de vinganga contra o invasor portugués e todos que a ele se
aliarem.

O Caeté vai a guerra e ao encontro dos revolucionarios. Apds ouvir o grito de guerra “Eia,
avante guerreiros!”, seguido de um grande estopim de armas, hiperbolicamente, comparado ao
de um trovao, o herdi indigena conseguiu ver melhor a cena e se deparou com Nunes Machado

(1809-1848), um dos lideres da Revolucdo Praieira, morto. Na histdria e na ficcdo do poema épico
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de Floresta, o personagem Nunes Machado é um deputado liberal pernambucano e um dos
lideres da Praieira, chamado de herdi pelo eu lirico/narrador. Inclusive, segundo Camara (1941),
Nunes e Manuel Augusto, o esposo de Nisia, foram amigos na Universidade de Olinda, ou seja,
eles trés foram amigos (1941, p. 123).

Diante do herdi morto Nunes Machado, o herdi Caeté, de joelhos, chora em razao de tal
perda inestimavel. Embora sozinho, o heréi indigena parte para a guerra (da Praieira), mas é
interpelado, em sua trajetdria por uma entidade mitolédgica e feminina. Chamada de Realidade,
de aparéncia horripilante, que ordena que ele desista da luta. A Realidade é tao feia, que causa
horror ao Caeté, deixando-o receoso. Ela é comparada a uma figura infernal que pede ao herdi
gue pare sua trajetdria, ja que o fruto da guerra dele contra o colonizador serd o de perder a
presenca da fé (no ato de lutar), ao descobrir que ele, o Caeté, praticou um ato de loucura. Por
gue loucura? Somente depois, a Realidade explicara que se trata da loucura que consiste em o
Caeté revolucionar-se, ao lado dos Praieiros. Ainda ndo convencido, o Caeté vé sair da cidade,
partindo em direcdo a regido da Mata do Catucda, em Pernambuco, outra personificada figura
feminina: a Liberdade. A sedutora Liberdade, descrita como uma bela virgem, convida o Caeté
para a batalha e vinganca. Porém, quando estava seduzido pelo discurso apelativo da Liberdade,
o Caeté percebe que, perto dela, no ar, aproxima-se um monstro, acompanhado das furias
(entidades miticas gregas). Neste instante, o heréi Caeté — que “Da terra ndo pode aos ares subir
/ Para ao lado por-se da virgem formosa / Pra quem a sua alma comega a sentir / Veemente amor,
paixdao primorosa” (FLORESTA, 1997, p. 53) — agoniza, impossibilitado de reagir contra a
destruicdo iminente do povo indigena.

O Caeté estava seduzido pela Liberdade, adorando-a. Entretanto, ao ver as horripilantes
“furias”, entidades mitoldgicas gregas, aproximarem-se da Liberdade, “Do bravo Caeté treme o
coracao” (ldem, ibidem), e o herdi, mesmo aflito, estende ndo sé as maos, mas também os dois
bracos para a Liberdade segura-los. De repente, o Caeté olha para o chdo e se depara, novamente,
com a Realidade, a travar com ele um novo didlogo. Depois que a Realidade confessa que nao
serd tao feia, apds ser compreendida pelo herdi, o Caeté acusa-a de “cruel”. Ele quer salvar a
Liberdade, mas a Realidade desaprova esse ato, pedindo para que ele dissipe suas ilusdes. A

Realidade, entdo, condecora como “filho dos bosques” aquele que o eu lirico/narrador tinha
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designado como “grdao-selvagem”, no inicio do poema. Se existe o titulo de nobreza de “grao-
principe”, com a poética nisiana, pensamos no titulo de “grao-selvagem”. O herdi, assim, preso
aos limites de sua natureza também humana, questiona se é ilusdo o que esta vendo: a Liberdade
ser destruida pelas furias e pela serpente. Depois disso, ele confessa que prefere perder a vida
para a Realidade a ficar sem saber, se é verdade ou ilusdo aquilo que visualiza: a morte da
Liberdade.

A Realidade, personagem mitica, admite que ndo é ilusdo o que o herdi vé e completa,
dizendo: “Mas ndo temas, que seja a tua bela / Do monstro que a persegue triste vitima...”
(Ibidem, p. 54), pedindo que ele apenas a contemple. A Realidade revela ao Caeté a identidade
do monstro: o despotismo. O indio Caeté resolve voltar a mata, como a Realidade havia
aconselhado. O Caeté finda sua trajetdria as margens do Rio Goiana, em Pernambuco, buscando
respostas para suas perguntas. Seus questionamentos revelam uma consciéncia critica. Na
antepenultima estrofe do poema, surge fulminante a postura critica de um heréi Caeté que, ao
discursar, clama solitario:

- Goianal...clama ele ali vagando,
Mais triste do que |4 no Beberibe:

Onde estd teu Herdi? o filho teu!
- No céu...

- No céu... responde o eco! E sabe o mundo
Suas grandes virtudes; sabe a gldria,
Que seu home deixou, nome imortal
Na Patria!
(1997, p. 56)

A pergunta “Onde estd teu herdi?”, no contexto do poema nisiano, é também enigmatica.

A fuga do Caeté, mais que um ato romantico, representa uma forma de visdo realista do indio

pds-colonial. A pesquisadora brasileira Gabriela Pellegrino Soares, em recente pesquisa sobre
direitos indigenas, no México, observa que:

Isolando-se em fugas para o mato, rearticulando-se em aldeamentos que congregavam

etnias diversas e que precisavam ser continuamente reinventadas do ponto de vista

identitdrio, miscigenando-se nos espagos em que se lhes era possivel inserir, povos

indigenas do Brasil chegaram ao século XX com um félego surpreendente para lutar por
terras e direitos (2013, p. 364).
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Sabemos que a escritora Nisia Floresta escreveu o poema épico A Idgrima de um Caeté,
durante o Romantismo Brasileiro. Floresta viveu na época de consagrados escritores brasileiros,
inovadores e intelectuais, como Goncalves Magalhdes e Goncalves Dias, que apresentavam
formas e estilos que mesclavam métricas e rimas, libertando as amarras que polia o verso de
modo classico no Arcadismo. Em seu livro Histdria de Nisia Floresta, o professor e sécio fundador
da Academia Norte Rio-grandense de Letras, Adauto Camara avalia a importancia da contribuicao

literaria da escritora e do poema sobre o herdi Caeté:

Nisia era discipula do renovador da nossa poesia, Gongalves Magalhdes. A influéncia do
autor de Suspiros poéticos e das Poesias é sensivel nos versos, na inspiracdo, nas
imprecac¢Oes do poema de Nisia, na descrigdo das belezas nativas, no viver feliz do nosso
incola, antes da conquista. O mesmo se pode dizer da influéncia de Manuel de Araujo
Porto Alegre. Os Unicos dos nossos poetas que andam, vez por outra, citados por Nisia,
sdo Magalhdes, Gongalves Dias e Santa Rita de Durdao. Notam-se afinidades evidentes
entre o corifeu do nosso romantismo e Nisia Floresta. Na Confedera¢ao dos tamoios,
muito posterior a Lagrima de um caeté, ha estrofes inteiras que diriamos inspiradas no
poema de Nisia, cujos motivos eram o mesmo: exaltacdo do selvicola, anatema sobre o
conquistador branco, a beleza edénica das matas brasileiras. Seu poema ndo é em nada
inferior as produgdes poéticas dos nossos primeiros romanticos, desde Gongalves de
Magalhdes e Porto Alegre, sem embargo de andar inteiramente alijada das antologias e
compéndios de literatura, a comegar de Fernandes Pinheiro, até Ronald Carvalho e de
Manuel Bandeira, excegdao apenas de Sacrammento Blake, que lhe dedicou algumas
linhas muito lacénicas, com informag&es inexatas, e de Afranio Peixoto (CAMARA, 1941,
p. 121-122).

Em posse desse arcabouco de estudos criticos sobre Nisia Floresta e sobre a poesia épica,
resolvemos dar inicio a empreitada da pesquisa de conclusdo de mestrado que se fundamentou
teoricamente no desenvolvimento de estudos sobre o género épico a partir de Semiotiza¢do
literdria do discurso (1984), obra tedrica de Anazildo Vasconcelos da Silva, e Poemas épicos:
estratégias de leitura (2013), livro escrito por Christina Ramalho, de modo a compor a necessaria
bagagem de conhecimentos criticos e tedricos que nos permitiriam definir e organizar estratégias
de ensino, a fim de levarmos jovens estudantes do Ensino Fundamental, mais especificamente do
9° ano (Nivel Fundamental), a vivenciarem momentos estimulantes de contato com uma obra
poética, na integra, e com as questdes criticas, desenhadas através da leitura do poema nisiano.

Aceitamos o desafio, partindo de uma ideia inicial despertada pelo préprio contato com a

forca imagética da obra: aliar leitura e ilustracdo, de modo a levar jovens estudantes a
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materializarem, através de desenhos, as experiéncias que vivenciaram, enquanto leitores da
épica nisiana.

Dividimos nossa pesquisa em cinco capitulos e, discriminando o passo a passo do trabalho
realizado, ja no capitulo 1, das consideragbes tedricas, decidimos pela divisdo dessas
consideracdes em duas partes. Na primeira parte, debatemos sobre o lugar do texto literario no
Ensino Fundamental, desenvolvendo o desejavel exercicio de uma critica consciente, dialogando
com autores que defendem solucdes, no que diz respeito a um ensino mediado e motivado de
lingua e literatura, focalizado na busca do sentido de cada texto literario, seja can6nico ou nao.
Entre os autores estudados, destacamos: Silvio Romero, Lucia Santaella, Marisa Lajolo, Regina
Zilberman, Umberto Eco, Tzvetan Todorov, Roland Barthes, Rildo Cosson, entre outros. Através
desses autores, pudemos defender argumentos sobre a imprescindibilidade do texto literario no
gue tange a mediacdo de um ensino que priorize o estimulo a leitura.

No capitulo 2, discutimos sobre as consideragdes criticas acerca de A Idgrima de um Caeté,
de Nisia Floresta, inspirando-nos nas pesquisas de Adauto da Camara e de Constancia Lima
Duarte. Um pouco antes, durante as nossas consideragdes tedricas, priorizamos (e analisamos) o
tema do “heroismo épico”, com vistas a teoria da semiotizacao literaria do discurso, proposta nas
obras de Anazildo Vasconcelos da Silva e de Christina Ramalho.

Pensar sobre poesia épica e romantica do século XIX tem sido viavel a partir das
respaldadas pesquisas académicas de Anazildo Vasconcelos da Silva e Christina Bielinski Ramalho,
entre outros(as). Eles partem da ideia de Silva de que os discursos pertencem a semidticas
culturais, pois “sao semiologicamente neutros, isto €, ndo determinam a natureza significante de
suas manifestacbes, que é uma atribuicdo das semidticas que os investem” (2007, p. 26). Esses
dois pesquisadores sdo responsaveis pelo resgate dos estudos épicos nacionais em ambito
nacional e internacional. Inclusive, Ramalho articulou uma rede internacional de pesquisa de
estudos literarios por meio do CIMEEP/UFS - Centro Internacional e Multidisciplinar de Estudos
Epicos da Universidade Federal de Sergipe. A cada século, os estilos literarios s3o atualizados
pelos artistas num processo ideoldgico e critico, como foi o caso das escolas romanticas e

modernas brasileiras. Sendo assim, a contemporaneidade é ainda até hoje arrematada pelo
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discurso épico, retoricamente atualizado. De acordo com a teoria de Anazildo Vasconcelos da
Silva:
O discurso épico caracteriza-se por sua natureza hibrida, isto é, por apresentar uma dupla
instancia de enunciagdo, a narrativa e a lirica, mesclando por isso mesmo, em suas
manifestagbes, os géneros narrativo e lirico. (...) Com a conversdo da proposta aristotélica em
teoria do discurso épico, impde-se o reconhecimento da epopeia apenas por sua instancia
narrativa, predominante na elaboracgdo discursiva da épica classica, fazendo com que a critica,

inadvertidamente, arrolasse a epopeia ao género narrativo, figurando-a ao lado de uma
narrativa de ficgdo (...) (Ibidem, p. 49).

Em simbiose com essa teoria, no capitulo 3, apresentamos uma proposta metodoldgica
para mediarmos um ensino sobre heroismo épico com alunos do 9° ano do Ensino Fundamental,
no Colégio Estadual Arabela Ribeiro, em 2015. Apds a realizacdo de nossas reflexdes sobre o
ensino de lingua e literatura, de poesia épica e da obra literaria de Nisia Floresta, elaboramos uma
proposta de mediacdo que fosse capaz de estimular a leitura de poesias (longas) entre os jovens.
Ao mesmo tempo, buscamos os estudos que se direcionam para uma valorizacdo das “variedades
do portugués brasileiro como elemento de identidade cultural, apontando também as
nomenclaturas afro-brasileiras e indigenas como constituintes dessa identidade” (REFERENCIAL,
2011, p. 81). Nesse sentido, percebemos, inclusive, que, em menos de dez anos de promulgada,
a LDB (Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo — Lei 9394 / 96) foi alterada ou modificada pela Lei
10.639, em 9 de janeiro de 2003. Esta lei determinou a obrigatoriedade tematica, ndo apenas da
Histéria e Cultura afro-brasileiras, mas também, a dos povos indigenas em nosso territério,
fortalecendo ainda mais aquela.

Desde o principio, através de enquetes (questionario com perguntas) investigamos os
conhecimentos prévios de estudantes da turma selecionada para executar cada vez melhor a
realizacdo de nossa acdo pedagdgica e artistica. A nossa metodologia de ensaio versou sobre um
projeto educacional que construimos: “Poesia ilustrada 2015”. Esse projeto foi pensado parao 9°
ano e aconteceu atrelado a exibicdo de um documentario (audiovisual), intitulado Nisia Floresta:
uma mulher a frente de seu tempo, produzido pela emissora de televisao publica, a TVNBR.
Depois disso, em etapa subsequente, fizemos a leitura em voz alta do poema sobre o Caeté e
buscamos motivar estudantes a ilustrarem a obra poética romantica de Floresta, cujo heroismo

épico centrado na figura do indio relaciona-se ao movimento artistico e literario conhecido como
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Romantismo. Nisia Floresta aliou-se a veia mais critica e revolucionaria (estética e politica)
possivel do movimento romantico, ao compor o poema A Idgrima de um Caeté. Na época, muitos
leram o poema nisiano como uma obra engajada, pois o protagonista Caeté participa da
Revolugdao Pernambucana da Praieira, em 1848. Um ano depois, o Rio de Janeiro conheceu o
poema longo de Floresta, censurado (e depois aprovado) pelo poder imperial.

Viemos com o intuito de estimular a leitura do texto literario e contribuir para a
construcdo do patrimonio literdrio nacional, a partir do envolvimento de jovens estudantes com
repertdrios artisticos da Literatura Brasileira, embora pouco visitados pela critica em geral e
pouco presentes nas escolas brasileiras, sdao de enorme valia para propiciar maior
intelectualidade a todos. Por isso, publicamos as ilustracdes dos(as) estudantes, produzidas
durante o projeto, em um site e na nossa biblioteca escolar, no CEAR, localizado no municipio
sergipano de Estancia, no Brasil.

Disponibilizamos nosso projeto na internet. O endereco eletrénico para acessa-lo é: <<
sites.google.com/site/alagrimadeumcaete >>. Simultaneo as publica¢des na internet, publicamos
um livro impresso, a fim de compor o acervo na biblioteca do CEAR.

O capitulo 4 referiu-se a andlise de dados. Apds a andlise de dados, obtidos com a
aplicacdo de duas enquetes, facilitados em sua interpretacdo por seis graficos que construimos
com esse propdsito, questionamos novamente o seguinte: como criar em jovens unanimidade,
quanto ao estimulo a leitura? Para alcangar essa unanimidade, no inicio da pesquisa, haviamos
definido como um corpus possivel o poema A ldgrima de um Caeté e estimulamos, depois, a
leitura desse poema com uma metodologia de ensino especifica para o Nivel Fundamental. Nao
obstante, apds nossa analise de dados, quando ja tinhamos, inclusive, realizado “verificagdes
avaliativas de aprendizagem” (disponivel em nosso site), percebemos que a nossa missdao de
estimular a leitura poderia ser aprimorada. Em suma, reconhecemos os avanc¢os educacionais
obtidos com nosso projeto, ja que ele, ainda que de forma parcial, mesmo assim, atuou na
modificacdo do perfil de leitor das pessoas jovens, ndo obstante, precisadvamos acrescentar uma
ultima dinamica ao site e, simultaneamente, ao projeto “Poesia ilustrada 2015”.

No capitulo 5, apresentamos uma proposta para enfrentar o problema: como estimular a

leitura? De fato, corrigir essa auséncia de estimulo a leitura do texto literario, detectada ao
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decorrer de nossa analise de dados, tornou-se uma conduta ética, a nosso ver, que se misturou a
uma vontade cientifica, e, para concluirmos com éxito a nossa missao educacional, pensamos em
reconduzir o texto poético para a sala de aula. Entretanto, dessa vez, optamos pelo acesso da
turma ao laboratdrio de informatica da nossa escola. L3, juntamo-nos na mediagdo de um jogo
educacional intitulado “Pode perguntar”. Vale ressaltar que esse jogo é executado com o auxilio
do nosso site. O jogo “Pode perguntar” trata-se de uma dinamica lidica que apresenta um
objetivo muito defendido entre aqueles que pesquisam o ensino de Lingua e Literatura:
desvendar possiveis significados para o texto (frases e palavras) literdrio. Foi assim que
ensinamos, nesse capitulo, como brincar com a significagdo, muitas vezes polissémicas, das
palavras. Com essa proposta ludica, visamos enfrentar o problema educacional bastante
disseminado no Brasil: o desinteresse pela leitura. Concluiremos o nosso relato com breves
consideracbes sobre a questdo de continuar disseminando uma mediacdo de ensino sobre a
poesia épica nisiana, possibilitando a elaboracado de novos sites, para divulgar a genialidade dessa

escritora.

Consideragoes finais

Aprendemos com a nossa pesquisa a elaborar uma aula sobre Nisia Floresta, usando como
corpus, simultaneamente, sensivel e possivel, o poema A lagrima de um Caeté. Mesmo assim,
preferimos delimitar o enfoque a ser ensinado, escolhendo o “heroismo épico”. Entretanto,
sabiamos que, assim como o poeta possui a liberdade (da licenga poética), a nossa pesquisa seria
dotada também de uma espécie de liberdade: a inovacdo cientifica. Em busca da inovacdo
didatico-cientifica, pensamos em utilizar o estilo de Nisia (romantico), eivado de um rigor estético
critico (realista), para motivarmos a prdatica de um ensino de vida, embora escolar. Com esse
ensino, os(as) estudantes atuaram envolvidos em conhecimentos cientificos capazes de modificar
o mundo onde eles/elas vivem. Em nosso caso, particularmente, optamos pela republicacdo de A
ldgrima de um Caeté, de Nisia Floresta, tanto na biblioteca escolar do Colégio Estadual Arabela
Ribeiro, quanto em nosso site na internet.

Ficamos felizes em saber que conseguimos, ao longo desses dois anos de Mestrado

Profissional, transformar a nossa pesquisa em um momento de ensino sobre a Literatura
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Brasileira e, também, registrar todo o projeto “Poesia ilustrada 2015”, nesta Dissertacdo, além, é
claro, de enriquecermos o acervo da nossa biblioteca escolar do Colégio Estadual Arabela Ribeiro,
em Sergipe. Atualmente, estamos reaplicando o projeto de Mestrado em outro municipio
sergipano: Santa Luzia do Itanhi. Escolhemos o nono ano do Colégio Estadual Comendador
Calazans, no ano letivo de 2015, sob a coordenacao de Luciana Costa Paixdo e direcdo de Maria
Aparecida Torres Barreto e compartilhamos com a cidade sergipana de Itanhi, o projeto “Poesia
ilustrada 2015”, de modo a continuar mantendo vivo o desejo de divulgar essa esquecida obra
romantica.

Embora n3do seja possivel acrescentar novas experiéncias a TCF (Trabalho de Conclusao
Final), registrarmos outras acdes realizadas e a realizar, como o produto de novos artigos
cientificos, teorizando (e/ou dissertando) sobre novas agbes pedagdgicas, que integrem
interpretacGes textuais a ilustracdo de poemas épicos, a fim de estimular pessoas jovens a leitura.
Para dar continuidade do envolvimento com a valorizagdo da presenca do texto épico na escola,
contaremos com o apoio e o respaldo tedrico-cientifico oferecido pelo(as) integrantes do
CIMEEP/UFS (Centro Internacional e Multidisciplinar de Estudos Epicos da UFS). Pensamos, enfim,
em um ensino brasileiro pautado em uma educacdo continuada e, com o decorrer de outras
futuras experiéncias pedagodgicas, desejamos continuar a alimentar nosso site A lagrima de um
Caeté com ilustragdes de outros(as) estudantes sobre as estrofes (e/ou episddios) do poema
épico de Nisia Floresta. Em outras palavras, quem ensina é quem media e, ao mediarmos uma
educacdo de jovens, precisaremos sempre de estudo e de pesquisa, além do bom senso, é claro,

para o sucesso em nossa jornada de ensino.
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